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Spremna beseda

Pred nami je nov prispevek k projekiu Sveta Evrope — Barotna
kulturna pot. Odkriva nam doslej manj znano deZelo, Republiko
Slovenijo, ki s svojo samostojnostjo vstopa v skupni Evropski
dom.

Evropska barotna pot je ena od najobseznejsih poti v okviru
projekta Sveta za kulturno sodelovanje Sveta Evrope, s skupnim
naslovom Evropske kulturne pot. Barok je namre¢ tisto obdobje
evropske kulturne zgodovine, ki je najbolj znaéilno za staro
celino in je kot splosen civilizacijski pojav preZivel vse oblike
ustvarjalnosti od oblikovanja mest in arhitekture do predmetov
vsakdanjega Zivljenja, glasbe in literature. Njegovi vplivi so vidni
v vsem kulturnem prostoru od cesarske Rusije do JuZne
Amerike. To je tudi razlog, da je Evropa pristopila k temu
projektu, ki zdruZuje tako kot druge kulturne poti, ve¢ ciljev od
kulture in umetnosti, preko izobraZevanja do turizma.

Khnjigi in njenim avtorjem Zelim izredi priznanje za kvalitetno
predstavitev baro¢nih spomenikov Slovenije. Hkrati se
zahvaljujem vsem, ki so prispevali k nastanku vodnika.

Felka Pirkovic

Direktorica

Zavoda Republike Slovenije za varstvo
naravne in kulturne dedis¢ine



vee s Barok v likovni umetnosti
na Slovenskem

Poiem barok v likovni umetnosti zajema nekatere lastnosti, ki to
obdobje jasno lo¢ujejo od prej$njega renesan¢nega ali maniristic-
nega, prav tako pa seveda od naslednjega, klasicisticnega Casa.

Najprej imamo v baroku opraviti s podrejanjem prej relativno
samostojnih delov umetnostne celote enotni skupni zamisli. Na ta
na¢in se bistveno spremenita tako vloga kakor tudi sama pojavnost
posameznosti, ¢lenov, delov umetnine. Po drugi strani novi poloZaj
terja tudi drugacno gledanje, doZivljanje spomenikov. Pozornost se
zdaj ne more ustavljati zgolj na podrobnostih. Novi ¢as med drugim
ustvarja tudi zelo velike umetnostne celote. Tako se baro¢na arhi-
tektura z urejenimi parki in vrtovi dopolnjuje v organske celote,
zeleni deli veckrat prera$¢ajo velikost zidane arhitekture.

Arhitekturo samo poZivlja in oZivlja Stukatura, pomoZna kiparska
zvrst, ki se prilagaja ostenju in ga plasti¢no oblikuje. Prav posebna
pomo¢ pri ustvarjanju novega, resni¢nost presegajocega pa je iluzi-
onisti¢no slikarstvo, ki ustvarja navidezne prostore. Z njim se
razveljavljajo in predirajo stene in prav posebej oboki ali stropi, na
ta nadin se ustvarja nova enotnost resnifnega in neresni¢nega,
zemeljskega in nadzemeljskega. Medtem ko se v cerkvah pogledi
odpirajo v nebo, natantneje v nebesa, naseljena s svetniki, se
v profanih arhitekturah odpirajo na griki Olimp, Kjer domujejo
bogovi.

Povsem nov pojav v baroku je tudi zamisel gibanja ostenja. Zamisel
so prvi¢ uresni¢ili v antiki. Na Slovenskem se gibanje v arhitekturi
v primerjavi z Rimom in nekaterimi drugimi deZelami pojavi
zapoznelo. Pa¢, gibanje najprej doZivimo v podrobnostih, posebej
v $tukaturi in ornamentiki, v velikih formah razmeroma pozno, Sele
proti sredini 18. stoletja, prej pa poznamo primere »razgibanih«
celot s samimi togimi oblikami.

V zvezi z barokom je potrebno $e neko pojasnilo. Barok se, kakor je
znano, najbolj dosledno uresnicuje v katoliskih deZelah, v reformi-
ranih ga v veliki meri nadomes¢a ali izpodriva klasicizem. Klasici-
zem je vsaj na zunaj nasprotje baroka. V resnici pa gre predvsem za
razlo¢ke v posameznih oblikah, v jeziku form, v velikem lahko oba
pola uresni¢ujeta podobne zamisli, tako sta obe moZnosti vzpo-
redni.

Kak&ne so druzbene osnove baroéne umetnosti? Vseskozi velja, da
so velike zasnove mogole samo z narofilom druZbenega vrha,
profane in posvetne aristokracije. Drugi sloji lahko po svoje razvi-
jajo le nekatere plasti baro¢nega oblikovanja.

Kaj pa asovne meje baroka pri nas? Barok v grobem zajema dve
stoletji, sedemnajsto in osemnajsto. Zacetki baroka za ltalijo, za
deZelo, ki je barok rodila, seveda zaostajajo kar za nekaj desetletij,
Ceprav se Ze kmalu po 1600 pojavijo nekatere oblike, ki bodo
pozneje v razvitem baroku doZivele svoj razcvet. Praviloma govo-
rimo o zgodnjem baroku v 17. stoletju, pri Cemer je treba reti, da
tudi Ze v tem stoletju doZivimo vrsto zrelih stvaritev.

Od okoli 1700 (nekateri kot mejnik radi navajajo leto 1693, ko je
bila v letu Valvasorjeve smrti ustanovljena akademija operozov



v Ljubljani), pa tja do okoli 1740 imamo opraviti z oblikami, ki jih
je treba uvrstiti v visoki barok, potem pa govorimo o poznem
baroku tja do okoli 1760, ko se uveljavlja baro¢ni klasicizem.
Rokoko je smer, katere prve formulacije doZivimo ob koncu tride-
setih let 18. stoletja, potem se sporadi¢no vzdrZuje tja do osemdese-
tih let. Barok tudi z 18. stoletjem pri nas $e ni bil do konca iz&rpan,
zato v naslednjem stoletju govorimo o postbaroku, ob koncu 19.
stoletja ponovno o novem baroku. Gre torej za pojav, ki zajema zelo
Sirok asovni razpon. Nekateri avtorji so poskusali vzpostaviti tudi
stik z zacetki baroka v poznem srednjem veku, s poznogotskim
barokom konca 15. in 16. stoletja. Tukaj barok raste, kakor pove Ze
oznaka, iz srednjeveskih zasnov, barok v poprej omenjenem
pomenu pa bi bil brez deleza ali pobud Italije nemogo¢. Ob ¢asovni
dimenziji je kajpak treba opozorit tudi na geografsko. Slovenija je
sicer majhna deZela, toda geografsko izjemno raz¢lenjena med
Sredozemljem in celino, med Alpami in Panonijo ter Krasom.
Hkrati so njene pokrajine doZivljale razlicne zgodovinske usode.
Odtod pisana podoba baro¢ne likovne umetnosti na Slovenskem.
Tudi zdaj, kakor Ze prej v gotiki in v renesan¢nem 16. stoletju,
upravifeno govorimo kar o regionalnih konstantah umetnosti pri
nas.
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apisano je %e bilo, da je treba zacetke baroka povezovati s protire-
formacijo in seveda s katoli§ko versko obnovo. In sicer kljub temu,
da je gotovo treba pritrditi analizam, ki ugotavljajo, da ob teh
zatetkih barok $e ni bil in ni mogel biti ideal obnoviteljev, smeli pa
bi govoriti 0 manirizmu, Vendar v tej dobi nastanejo vsaj nekatere
temeljne oblike kasnej$ega razvoja baro¢nega sloga.

Na prvo mesto sodi tip jezuitske cerkve, cerkve reda, ki je bil glavni
nosilec in pobudnik protireformacije in cerkvene obnove. Ponavadi
jezuitsko cerkveno arhitekturo ne glede na razlocke povezujejo
z mati¢no cerkvijo reda v Rimu, s cerkvijo Il Gesti. Ta vzornica je
uveljavila bogato prostorsko zasnovo ladje s kapelami (baro¢ne
dvorane), pre¢ne ladje in krizis¢a s kupolo kot vrhom prostora.
Vignolin prvenec se potem v Rimu ob neznatnih spremembah
razmerij ponovi v cerkvi sv. Ignacija ter se raziri po vsem zahod-
nem svetu. Vendar vselej nimamo opraviti s popolno ponovitvijo
rimskih vzorov, najveCkrat gre celo za stavbe, ki uvajajo zgolj
dvorano s kapelami in njej priklju¢enim prezbiterijem, opuscajo pa
pre¢no ladjo in kupolo.

Opredeljevanje takih skromnejsih zasnov je zato redno vkljucevalo
pojasnjevanje, da gre za skrajfavo rimskih vzornikov. NovejSe
raziskave pa so razkrile, da je vzporedno, morda celo nekaj prej,
nastal Ze poenostavljeni tip jezuitske cerkve, ki ga povezujejo
z imenom Giovannija Tristana. Odkritje je pomembno, ker pojas-
njuje tolik§no mnoZino preprostejSega tipa cerkva z vzporednim
Zivljenjem obeh.

Tudi za barok na Slovenskem je to pojasnilo klju¢nega pomena.
Kaijti prva jezuitska cerkev na nasih tleh, cerkev sv. Jakoba v Ljub-
ljani, je prav tak$na skraj$ana zasnova brez pre¢ne ladje in kupole.
Najdba nadrtov za cerkev, ki je nastala v drugem desetletju 17.
stoletja, nam je ponudila vpogled na prvotne izrazitej$e renesancne
prvine (v obo¢nem sistemu) te zasnove, ki jih je druga varianta
potem odpravila. Po drugi strani Jakobova cerkev odpira vpraSanje
navezovanja na gotske tradicije, ki se uveljavljajo ob novostih.
V Ljubljani je namre¢ o€itno ostal stari prezbiterij z zunanjimi
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Jakobova cerkev je torej vsaj v ladji nastala na novo ter tako
predstavila nov tip prostora. Smisel te zasnove je oblikovanje poti
v prostoru. Znano je, da so ravno jezuiti v Rimu dosegli prizidavo
tak$nega prostora pred centralnim telesom Michelangelove Petrove
cerkve. Dvorana s kapelami (ali podoben triladijski prostor) ukinja
samozadostnost poprej$njega osrednjega prostora ter obiskovalca
postavlja dobesedno na pot odre$enja, ko se od vhoda do glavnega
oltarja prebija mimo stranskih kapel kot postaj ¢asc¢enja. Gre za
odlo¢ilno preusmeritev od renesan¢ne miselnosti, v kateri je bil
(boZzanski) Clovek sredii¢e dogajanja, zdaj je Clovek iz te vloge
prestavljen v proces kot podrejeni, vodeni dejavnik. Seveda lahko
pot poleg tega pomeni tudi osvajalski akt, namenjen k dolo¢enemu
cilju. TakSen pomenski naglas je posebej znalilen za profane
Zasnove,

Preden obiitemo sorodne arhitekture, je potrebno omeniti nekaj
podobnih resitev drugod, tudi pri barokizacijah. Mednje sodi prva



barokizacija Sti¢ne. Opraviti imamo s triladijskim romanskim cerk-
venim prostorom bazilikalnega tipa, ki ga je preureditev v smeri
baroka moc¢no spremenila. Nosilne €lene so oblekli v barotne
pilastre oziroma slope, s pilastri so opremili tudi ostenje, cerkev
obokali in na kriziS¢u oblikovali plitvo kupolo. Kupola je bila Ze
tedaj poslikana. Pilastrska ¢lenitev je bila plitva, kakor so pokazale
raziskave pod pla§¢em kasnej$e druge barokizacije. Tako nam
stiSka bazilika v tretjem desetletju 17. stoletja zelo dolotno nakazuje
aktualne baro¢ne prijeme. Enako velja za $tukaturo v vhodnem
stolpu, ki sicer ne kaZe baro¢nih lastnosti, mogo&e pa jo je uvrstiti
v pozni manirizem ter si pri tem seveda zamisliti prvotno barvitost
te stenske plastike, ki je bila obarvana ¢rno kot imitacija kamna.

Zgodnjih barokizacij je $e nekaj. Posebej pa poleg obokane variante
tedanje arhitekture na celini velje poudariti tudi ravnostropani tip
cerkvenega prostora, kakor nam ga odli¢no predstavlja Zupnijska
cerkev sv. Jurija v Piranu. Raziskave kaZejo, da je obseg ladje tedaj
nov, povecan, nenavadno oblikovanje prezbiterija pa gre na rovas
starejSega obzidja, ki so ga premostili z dvigom talne ploskve.
Ostenje ladje je ritmi¢no &lenjeno s pilastri, nad pritliciem je
oblikovan poseben svetlobni pas, prostor pa je pokrit z lesenim
kasetiranim stropom. V bliZini slovenskega ozemlja imamo podo-
ben tip prostora v Palmanovi. Tamkaj$nja fasada se od piranske
razlikuje predvsem po tem, da so pri nas uveljavili pilastrsko
Clenitev, v Palmanovi pa so uvedli polstebre.

Fasada piranske cerkve nikakor ni preprosta in negibna, kakor se
nam lahko kaZe na prvi pogled. Obratno, z razli¢nimi dimenzijami
¢lenov ter menjavo obicajnih in hermskih pilastrov je kljub enostav-
nemu obrisu celote, kronane s trikotnim &elom, ustvarjena znacilna
napetost.

Poleg cerkve same sta na piranski akropoli §¢ odli¢en kampanile,
zelo dober posnetek Markovega v Benetkah, ter prav tako imenitna
krstilnica iz sredine 17. stoletja, najmlaj$a stavba na dvignjenem
hrbtu mesta.

Na celini arhitektura Ze v tridesetih letih doseZe podobno stopnjo,
le brez izrazitega palladijevskega nadiha, na primer pri cerkvi
sv. Trojice nad Vrhniko, toda tukaj v obokani razli¢ici. Cerkev je
zgrajena v maniristi¢ni tradiciji, saj je prostor v ladji seStevek dveh
enakih s pilastri zamejenih polj, v svetlobnem pasu pa so enaka
okna kakor v Piranu.

Fasada trojiske cerkve je v primerjavi s piransko namesto pilastrske
¢lenitve uvedla sistem trakov, ki se spletajo v isti ravnini.

Pravi doseZek v smeri baroka pa je tik pred sredo stoletja zgrajena
nekdaj avgustinska, danes fran¢iSkanska cerkev v Ljubljani (Zupnij-
ska cerkev Marijinega oznanenja). Ladja v svojem osrednjem delu
in prezbiterij sta enako Siroka, nad kapelami v ladji ni empor, tako
da se cerkev predstavlja kot izrazito italijansko zasnovana arhitek-
tura. V pazduhi ladje in prezbiterija sta dva zvonika. Prav poseb-
nega pomena pa je seveda fasada cerkve, po tipu daljni potomec
Albertijevega prvenca v Firencah; ¢lenitev s poudarjenim srednjim
pasom, kronanim s elom, ki ga nad stranskima ladjama priprav-
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ljata voluti, je izrazito barofna. Tu je ocitno treba racunati kar
z rimskimi vzori. Cas zidave cerkve od §tiridesetih do Sestdesetih let
oznacuje obdobje povsod dovolj vidnega preloma od maniristi¢nih
tradicij v zrelej$i barok. Koncepcije prostora, kakor ga je izobliko-
val neznani arhitekt avgustinske cerkve, Ljubljana ni presegla vse
do konca stoletja. Sele stolnica je precej po letu 1700 prva pri nas
posvojila popolno shemo rimske Vignoline cerkve.

Opisana »uradna« smer oblikovanja temeljne mreZe zgodnjebaroc-
nih cerkva pa se sredi stoletja obogati z novimi prostorskimi
reSitvami. Sredi 17. stoletja so ob nekoliko starej$i vrhniski cerkvi
sv. Trojice, ki je odmevala v §irSem okolju, postavili najprej osme-
rokotno cerkev v Novi Stifti pri Ribnici. Tukaj je izvirno rene-
sanfna shema v smeri baroka obogatena zlasti z oblikovanjem
»padajoih« kapel v pritlicnem pasu.

Pravi ideal vsega baro¢nega oblikovanja prostorov pa je bila zdruzi-
tev delov centralnega osmerokotnega prostora z ostankom pravo-
kotne ladje, ki jo je ob koncu petdesetih let prinesla cerkev sv. Jo-
7efa nad Preserjem. Dognano je, da tip, kot tudi Nova Stifia,
poteka iz lombardskega, natancneje kar milanskega umetnostnega
okolja, nedvomno iz kroga arhitekta Fr. M. Richinia. Ta je vzoréne
zasnove formuliral v tridesetih letih; potemtakem JoZefova cerkev
novost prinasa brez vidnejSe zamude. Ni odveC opozoriti na
sorodno oblikovanje prostora v Novi Stifti in Jozefovi cerkvi. Tudi
1a cerkev je pobudila Stevilne naslednice v 17. in vsem naslednjem
stoletju, in e dez.

Poleg pionirske zasnove Jakobove cerkve v Ljubljani ter spremlje-
valk, ki smo jih ravnokar popisali, ter poleg prve umetniske
Stukature iz 1620 v Sticni, je treba navesti ¢ podobno prevratno
snovanje v slikarstvu. Mislim na znameniti Celjski strop v Stari
grofiji, ki sicer $e ni zasnovan za en sam pogled od spodaj, ampak je
treba sestavo na njem pritrjenih slik spremljati z obhodom (na
vogalih so naskakovalci neba, na stranicah bitke in letni ¢asi), toda
srednje polje z naslikano skrajSano stebri§¢no arhitekturo in
ustrezno figuraliko je napoved baro¢nega iluzionizma, ki bo poz-
neje, po tridesetletni vojni, ki je upocasnila uveljavitev novosti,
zavzel vse slovensko ozemlje tako v profani kakor cerkveni vrsti.
Z7al nekatere najpomembnejSe price tega uveljavljanja niso ohra-
njene (KneZji dvorec v Ljubljani).

Sredi stoletja so zacele nastajau tiste velike celote dvorcev s parki in
vrtovi, ki obe sestavini nerazdruZno povezujejo v celostne ureditve.
Med prvimi je dvorec Goricane pri Medvodah, ki so ga kot letni
dvorec dali postaviti ljubljanski Skofje. Areal parka je v celoti
ohranjen v obzidju, po Valvasorjevi grafiki in Metzingerjevi sliki pa
poznamo obe fazi baro¢nega oblikovanja. V primerjavi s starej$imi
renesanénimi shemami pa se je seveda spremenila tudi sama
podoba dvorca. Jedro arhitekture je sicer $e zmerom obzidano
pravokotno dvori$Ce, vendar so na fasadni strani prizidali dve
stranski krili in dodali vhodni stolp in na ta na¢in ustvarili fasado
kot uvod v celotno ureditev zidanega in zelenega kompleksa;
zasnova pa je bila urejena v osi. Se vedji je kompleks v Hrastoveu.
Predelava in povecava starejSega gradu je ustvarila dvodelno zidano
zasnovo, vhodno trdnjavsko, ki ji sledi rezidenc¢na, tej pa se priklju-
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Wit es donen von Rakafpury Abmenden erfchemet

G. M. Cuje obzidani park na poboc¢ju. Na Primorskem je novi val barog-
g’-‘c}"f" nega oblikovanja v oseh dobro razviden v Velikih Zabljah, kjer je
rastovec

namesto nekdanjega kvadratnega dvorisca, ideala renesanc¢nih zas-
nov, urejeno pravokotno dvori$ce s poudarkom na vhodnem stop-
ni$¢u pod enotno streho in na nasprotni strani vzdolZznega dvorisca
z razglediSCem.

Dognano je, da se vse za zorenje baroka znacilne smeri v ¢asu med
okoli 1670 do 1680 nekako zdruZijo. Tedaj se baro¢ne Stukature in
iluzionisti¢ne poslikave pojavijo v zreli obliki, pridruZijo se zeleni
areali, arhitektura pa prav tako kaze izjemno plasti¢no naravnanost.
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G. M. Med stavbami, kjer lahko ugotavljamo plasti¢nost arhitekture, je
}’f-“f{“’" vredno navesti notranji¢ino cerkve v Pus¢avi na Pohorju, ki je
uscava

opremljena z bogato plastiko ¢Elenitve, kapitelov in naglaSenih
lokov, pozna pa tudi plitvo kupolo na kriziS¢u vzdolzne in precne
ladje. Seveda pa je sam po sebi plasticen trikonhalni sklep te velike
romarske cerkve. Se dalj je segla v osemdesetih letih fasada nekda-



G.M. nje minoritske cerkve v Ptuju, ki je bila po nepotrebnem Zrtvovana
Vischer po vojni, namesto da bi jo obnovili. Del nekdanjih kvalitet dvorca

Turmiste Turni$¢e pri Ptuju, kakrSnega nam je dokumentiral bakrorez

v Vischerjevi topografiji Stajerske, je bil razkrit po nedavnem
poZaru, obnova pa se je seveda ustavila pred moZno rekonstrukceijo
v idealno obliko dvorca, ki ga je kronala cela galerija manjsih in
vedjih stolpi¢ev. V osrednji Sloveniji in na Primorskem je tedaj
nastala skupina podobnih, centralno zasnovanih paviljonov in
cerkva. V parku gradu Soteska na Dolenjskem so tedaj pozidali
vrtni paviljon s Stirimi konhami ob valjastem jedru. Notranjscina je
iluzionisti¢no poslikana. Poslikana je tudi centralna cerkev v Dole-
nji StraZi pri Novem mestu. Na Notranjskem je tedaj nastala
cerkvica v Zel3ah s kratko vhodno ladjo in tremi konhami. Zasnovo
moti mlaj$i zvonik, ki zakriva tudi deloma ohranjeno prvotno
fasado z zvonikom na preslico.

Pendant $tajerskemu Turni$¢u na Primorskem je dvorec Zemono,
tpi¢no palladijevska zasnova z upoStevanjem tudi starej$ih vzorov
(arkadni obhod v pritli¢ju). Pri rekonstrukeiji je bila urejena dom-
nevana prvotna kupola osrednjega prostora. Dvorana in vse Stiri
vogalne sobe so bile kasneje poslikane, danes so poslikave §e v treh
dvoranah.

Pomembno je napredovala tudi Stukatura kot plasti¢ni dodatek
ostenju. Tedaj so v ljubljanski Jakobovi cerkvi na tlorisu osmero-
kotnika prizidali kapelo Fran¢iska Ksaverija ter jo v celoti raz¢lenili
s kvalitetno, polnokrvno baro¢no Stukaturo. Pri tem so upo$tevali
tektoniko in rast arhitekture, zato so v pritli¢ju uporabili stroge
oblike in tukaj oblikovali okvire za slike iz Zivljenja patrona kapele,
v nadstropju namesto pilastrov namestili razgibane figure, kupolni
vrh pa je ¢lenjen s plasti¢no rastlinsko ornamentiko. Enakega dela
je tudi kapela gradu Grm pri Novem mestu, domnevno celo istega
mojstra. Pri oblikovanju dvorcev z urejenimi zelenimi parki in
vrtovi je bilo pri starejsih gradovih seveda treba sklepati kompro-
mise, tako na primer v Slovenski Bistrici, kjer se park vizualno
naslanja na stransko fasado gradu. Zal je ta najbogatejsi zeleni areal
stoletja domala v celoti izgubljen, deloma celo pozidan. Pa¢ pa se je

i taka zelena celota vsaj kot areal s kasneje predelano arhitekturo
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G. M. dvorca ohranila v Crncih pri Apacah. KaZe nam jo Vischerjev
Vischer bakrorez v Ze citirani topografiji Stajerske.

Slovenska

Bistrica

Podobno dvorcem na deZeli so barokizirali ali na novo oblikovali
tudi vrsto mestnih palaé. Med vsemi je bil gotovo najpomembne;jsi
KneZji dvorec v Ljubljani s poudarjenimi rizaliti ter mogo¢nim
dvoriSem, poslikano dvorano pa smo Ze omenili. Nekaj tega je
ohranjenega Se v Kopru, kjer se ravno v 17. stoletju izoblikuje tip
zgodnjebaro¢nega plemiskega prebivalisca.

Preden se poslovimo od 17. stoletja, se je treba ozreti tudi po
najbolj mnoZi¢no ohranjeni likovni nalogi stoletja, po rezbarskih
izdelkih, ki jih v glavnem predstavljajo oltarji. Znano je, da smo $e
sredi 16. stoletja poznali, ob redkih prvih kamnitih izdelkih italijan-
skega izvira ali vsaj italijanskih pobud, en sam tip oltarne arhitek-
ture, po gotiki podedovano omaro ali krilni oltar. Eden bogatejsih
primerkov te vrste, oltar Rojstva z znano Jesejevo koreniko, se je
ohranil v cerkvi sv. Treh kraljev v Slovenskih goricah, nastal pa je
sredi 16. stoletja. Tam je po naklu¢ju ohranjen tudi najstarejsi oltar
novega tipa, povzet po italijanski umetnosti, posnemajo¢ anti¢ne
slavoloke, Marijin oltar iz leta 1611. TakSen nov tip je bil pozneje
posoda za zorenje oltarnith zasnov prakti¢no vse do danes. Prvo
obdobje, ko je iz renesan¢nih okvirov preko manirizma dozorel
v baro¢no smer, pa je doZivel %e v 17. stoletju. Po Zeleznikovi
pogosto citirani lestvici je prevlada baroka oéitna Ze med 1670 in
1690, ko je oltar bogato obloZen z ornamentiko in ves pozlacen,
tako da si med ljudstvom prisluZi ime »zlati oltar«. S ponovno
okrepitvijo arhitekture nad ornamentiko v ¥e izrazitej§o baro¢no
smer se Je prebil po 1690, ko je hkrati zacel posnemati kamnitne
oltarje, ki tedaj prihajajo v modo.
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ako smo docakali prag novega stoletja, ki mu je v Ljubljani
najmoc¢nej$i pecat vtisnila akcija akademije operozov. Domnevajo,
da je eden njenih prihodnjih ¢lanov Ze okoli 1680 sprozil zamisel
o zidavi novega baro¢nega rotovza. Po ustanovitvi akademije 1693
so potem naglo zoreli naérti za barokizacijo Ljubljane kot deZelnega
glavnega mesta in za njen vplivni krog. Ustanovitev akademije
nekateri $tejejo kar za rojstno leto baroka pri nas. Tako mnenje je
po vsem, kar je bilo re¢eno, seveda nedvomno zmotno. Res pa je,
da tedaj lahko govorimo o novih pobudah, navezanih na italijanske
zglede, sprva o¢itno na Rim, te pobude pa so povezovali z vstaje-
njem rimske Emone na ljubljanskih tleh. Leta po ustanovitvi
akademije so prinesla vrsto novih, pri nas dotlej neznanih oblik
visokega baroka. V arhitekturi imamo opraviti s prostori, ki so sicer
$e zmerom pokoncni, toda v primerjavi s tistimi iz srede 17. stoletja
bistveno znizani, so pa zdaj polnoplasti¢no oblikovani. V slikarstvu
gre za polno udomadenje barvitosti in iluzionizma, v kiparstvu za
razgibano skulpturo na tisti stopnji, ki jo je Ze prej dosegla Stuka-
tura, o kateri smo govorili.

Izjemno mesto v tem gibanju ima, kakor povedano, Ljubljana.
Operozi so pobudili zidavo cele vrste cerkva in javnih stavb, potem
pa modernizacijo naglo razdirili na klju¢ne stavbe na podeZelju.
Prvi avtorji so po vrsti [talijani, ob njih se razvijejo domadci mojstri,
oziroma se udomadcijo gostje, sprva Italijani, kasneje Avstrijci.
Program je zajemal dosledno prezidavo cerkvenega fonda, tako da
se v mestu z izjemo pokopaliSke cerkve na Vi¢u ni ohranila nobena
starejsa.

Prva je bila kot prestiZni objekt nove usmeritve oporozov, tudi
neposredno povezanih z rimsko akademijo, na vrsti stolnica.
K sodelovanju so povabili ve¢ mojstrov ter se odlocili za nacrt
jezuitskega brata Andrea Pozza. Izdelava stolnice kaZe, da so jo
zlasti v detajlih dokoncali domadi mojstri. Stolnica, ki v sami
arhitekturi kaZe ve¢ konservativnih potez, pa je polnovredna
postala Sele s poslikavo. Tudi to so nameravali naro¢itu A.Pozzu, ki
pa je bil tacas zaposlen v jezuitski cerkvi na Dunaju, zato so delo
zaupali lombardskemu slikarju Giuliu Quagliu, ki je slikal tudi
v Gorici in v Vidmu, z ljubljansko poslikavo pa je ustvaril svoje
najvecje in najpomembnejSe delo. Njegov iluzionizem se opira na
resni¢no arhitekturo, potem pa z naslikanimi dodatnimi ¢leni
ustvarja stopnice za prodor v vidino, predira resni¢no mejo prostora
ter zdruZuje zemeljsko z nadzemeljskim. V tem nacelu pa se
uveljavlja resni¢nostna raven baroka.

Ce je ljubljanska stolnica s popolno ponovitvijo cerkve Il Gest
pomenila programati¢ni naslon na Rim, so druge baro¢ne cerkve
tega Casa v mestu odlo¢ilno zanikale tak$no usmeritev ter se naslo-
nile na beneSko arhitekturo. Torej je pri gotovo najpomembnejsi
cerkveni skupini, pri urSulinski, kriZevni$ki in cerkvi sv. Petra,
zmagal palladijevski okus. UrSulinska cerkev sv. Trojice se
posredno, kakor tudi Petrova, zgleduje po Palladijevih arhitekturah
v Benetkah, po cerkvah Il Rendentore in S. Giorgio Maggiore.
Zgledovanje seveda ne pomeni dobesednega povzemanja. Tako je
v primerjavi z vzornico urfulinska cerkev spremenjena v oltarnem
delu, zlasti pa se od Benetk lo¢i fasada. Tukaj je kot temeljni motiv
uveljavljena plasti¢na fasada s tricetrtinskimi stebri. Tak motiv je



poloZen v vzvalovljeno steno, celota pa je zaklju¢ena z borromini-
jevskim plamenastim Celom, kakrinega na primer poznamo iz
njegove cerkve S.Carlo alle quatro fontane, a tudi od drugod.
Avtor cerkve $e ni znan.

UrSulinska cerkev je arhitektura, pri kateri si poslikave kakor na
primer v stolnici sploh ni mogoce zamisliti, prav tako ne Stukaturne
obogatitve. Je ¢ista arhitektura Palladijevega nasledstva. Podobno
velja za krizevniSko cerkev, ki jo je v temeljni zasnovi nacrtoval
beneski arhitekt Domenico Rossi, avtor tamkaj3nje cerkve S. Stae
ob Velikem kanalu. Ohranjen je model za cerkev, ki predvideva
shemo centralne stavbe s plitvo kupolo na tlorisu enakokrakega
grikega kriza. Izvedena stavba je oitno nastala s sodelovanjem
domacinov, saj je bil tloris prvi¢ spremenjen v korist poudarjene
glavne osi, po zgledu udomacenih starej$ih pa je bil spremenjen
tudi obok.

Tudi zunanja podoba kaZe na odmik od Benetk. Zagotovo D. Rossi
ni mogel projektirati izvedene kupole, ki valovi nad jedrom pro-
stora, mogoce pa je njegov zasnutek fasade, ki uveljavlja strogo
tempeljsko Celo z edino gibljivo formo, s portalom. Tako Krizanke
v zunanjem pogledu zdruzujejo skrajno strogo pritli¢je z razgiba-
nim sklepom pokrivala, kar je znaCilna baro¢na kompozicija.

Poleg cerkva je akademikom operozom mogoée pripisati tudi
pobudo za mestno hio in semeni$¢e s knjiznico. Ceprav je znano,
da je novi rotovz formalno ukazal postaviti, oziroma ga barokizirati,
visok deZelni uradnik, je program zanj vseeno Ze dolgo zorel, tezko
brez sodelovanja operozov.

Pri rotovZu je bil kot arhitekt sprva zaposlen Carlo Martinuzzi, ki je
poprej nacrtoval semeniS¢e, po njem pa je dokoncanje prevzel
Gregor Macek, ki je pri stolnici od polirja napredoval do samostoj-
nega stavbarja. RotovZ je stroga arhitektura z osrednjim motivom
palladijevske tridelne odpriine sredi fasade, kot celota pa je soroden
krizevnisSki cerkvi. Tudi tukaj je fasada sklenjena s trikotnim
¢elom, nad njim pa se dviga peterostrani stolpi¢ z uro in baro¢no
streho.

Semenisce je znacilna stavba, ki so jo zaceli zidau v prvem deset-
letju 18. stoletja, 1714 postavili portal z atlantoma, v zacetku
dvajsetih let poslikali knjiZni¢ni obok ter v tridesetih letih izdelali
razgibano leseno arhitekturo knjiznih polic. Zunanj§¢ina s portalom
posebej izpricuje Zeljo po masivnem ucinkovanju.

Vzporedno z zidavo ljubljanskih cerkva in javnih stavb je tekla
barokizacija podeZelja. Med mojstri, ki jih poznamo po imenu, je
tukaj glavno vlogo odigral Ze omenjeni ljubljanski stavbenik G.
Macek. Pri snovanju svojih cerkva se je deloma opiral na ljubljan-
ske vzore, hkrati pa na domaco dedis¢ino 17. stoletja, ki jo je
v svojih arhitekturah popeljal do visokobaro¢nih zasnov, nakazal pa
je tudi scensko kompozicijo. Tako na Smarni gori in v Dobrovi,
kijer je povzel zasnovo cerkve v Novi Stifti pri Ribnici, vendar jo je
v nadrobnostih posodobil ter z odpravo samostojnega svetlobnega
pasu zniZal opti¢no krivuljo in povezal ladjo in prezbiterij. Tudi na
Limbarski gori je povzel tradicijo 17. stoletja ter potegnjeni osmero-
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kotnik osrednjega prostora oblikoval po daljnem zgledu cerkve
sv. JoZzefa nad Preserjem, ob njem je nanizal kapele, tokrat preracu-
nano za dve izbrani st0jis¢i, povrh pa je opremil empore pevskega
kora z indiskretno razsvetljavo. Macku sem pripisal tudi cerkev
v Cerknem, kjer je bila za zgled morda ljubljanska stolnica, fasada
pa ne skriva poljudnega navezovanja na ljubljansko urSulinsko.
Zanesljivo je Mackova cerkev v Komendi, kjer je med drugim
povzel tudi okna nad kapelami v ljubljanski stolnici.

Med najbolj nenavadnimi Mackovimi cerkvami sta nekdanja cerkev
v Poljanah nad Skofjo Loko, ki so jo po zadnji vojni po nepotreb-
nem podrli, ter cerkev v Smartnem pri Kranju. Poljanska cerkev je
komplicirala osnovo potegnjenega osmerokotnika v dvanajsterokot-
nik, obrisana pa je bila z neko dvojno ¢rto, zunanjost je bila namrec
poenostavljena v Seststrani obris. Se bolj zanimiva pa je cerkev
v Smartnem pri Kranju. Tukaj je dvojnost ovojnice naravnost
demonstrativna. Notranji oval uokvirja zunanji pravokotnik oste-
nja. Za Macka je znacilno, da se je prebil do scenskega snovanja
prostorskih kompozicij, ni pa $e uvajal nikakr$nih povezovalnih
&enov, tudi v Smartnem ne. Ma&ek je bil torej zanimiv ustvarjalec,
nadarjen snovalec, njegove arhitekture pa so zaradi manjse zahtev-
nosti okolja in izvajalcev seveda manj dognane kakor mestne
stavbe.

V najbogatj$i fazi poznega baroka je v Ljubljani nastala cela vrsia
(nad dvajset) baro¢nih pala¢, v okolici pa nekaj pomembnih novih
cerkva in dvorcev. Med arhitekti po Mackovi dobi sta za zdaj
najbolj otipljiva najprej Candido Zulliani, ob njem pa nekaj mlajsi
Mauja Perski. Zulliani je obcutljivejSo roko pokazal zlasti pri
nadrobnem oblikovanju, kjer se je ocitno opredelil za sodoben
»nezni slog« v avstrijski arhitekturi, ki ga je pri nas utrdil Matija
Perski. Naj omenimo vsaj dve znacilni pala¢i, domnevno Zuliani-
jevo Schweigerjevo palao na Starem trgu 11 a z bogato profilirano
fasado, Perskega pa naj zastopa Barbova palaca v Gosposki ulici, ki
se je zgledovala po Hildebrandtovi palad¢i Daun — Kinsky na
Dunaju. Ima bogato ovalno stopni$¢e in izrazito fasado s plitvim
rizalitom. Od dvorcev v okolici velja poleg Cekinovega gradu
v Tivoliju omeniti Goricane, ki so bile v Stiridesetih letih predelane
ter opremljene s sodobno lahkotno Stukaturo, dvorec je poslikal
A.Werle, kapelo pa je s serijo slik na temo FrandiSka SaleSkega
opremil Valentin Metzinger. Sredi stoletja je v Sti¢ni nastala vrsta
prenovljenih in tudi novih sestavin, med drugim tako imenovana
opatova kapela. O nekaterih drugih cerkvah pa bomo spregovorili
kasneje, ker se povezujejo z dosezki $tajerske arhitekture.

Ljubljana je bila tudi v kiparstvu prvih desetletij 18. stoletja
osrednja postojanka po kvaliteti in ambicijah. Ce zamejsko Slove-
nijo v tem sestavku pus¢amo ob strani, je edina vzdrZevala
pomembne kiparske delavnice v kamnu. Sicer pa je kamen nor-
malno kiparsko izrazilo na zahodnem robu slovenskega ozemlja,
mediem ko se je posebej na Stajerskem pretezno uveljavljal les,
kamen pa so uporabljali zgolj za plastike na prostem.

Ob koncu 17. stoletja se je v Ljubljani naselila kiparska delavnica
v kamnu Mihaela Cussa, ki je priSel z Vipavskega. Izdeloval je
oltarne arhitekture v ¢rnem marmorju, jih opremljal z raznobarv-
nimi vlozki, figure pa narocal od drugod.
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Cussa je bil ugleden podjetnik, ki je sloves uZival tudi zunaj
slovenskega ozemlja. Tako je izpri¢ano narocilo za graski mavzolej,
ohranilo pa se je njegovo najvedje delo zunaj Slovenije v zagreb3ki
katedrali.

Bistven korak naprej je storil naslednik M. Cusse, Luka Mislej, ki
je ob samostojnem izdelovanju oltarnih arhitektur te opremljal tudi
z doma i1zdelanimi figuralnimi sestavinami. V ta namen je v delav-
nico povabil trojico benes$kih oziroma benesko Solanih kiparjev,
Jacopa Contierija, Angela Puttija (Pozza) in Francesca Robba. Prvi
je avtor dela oltarja v kapeli Franciska Ksaverija v Jakobovi cerkvi,
drugi je izdelal sohe $tirth emonskih Skofov v nifah slopov, ki nosijo
kupolo v stolnici, ter oblikoval giganta na semeni$kem portalu. Ce
je prvi dvorjansko uglajen, izhaja Putti iz junaskih postav italijan-
skega manirizma. Dale¢ najpomembnejsi je Francesco Robba, ki
pomeni kvalitetni vrh kiparstva med Benetkami in Dunajem. Izha-
jajo¢ iz italijanskega, zlasti beneSkega kiparstva, je uveljavil tudi
nekatere znacilnosti srednjeevropskega oblikovanja. Njegovo delo
v Ljubljani je bilo namenjeno izdelavi skupine velikih oltarjev
v urSulinski cerkvi in pri fran¢iSkanih, obakrat gre za plemeniti
stebriS¢ni arhitekturi, ter tabernakeljskih oltarjev pri Sv.Jakobu in
v stolnici. Njegov je izvrstni portret cesarja Karla VI. Robba je tudi
avitor dveh javnih spomenikov v Ljubljani, spomenika Marijinega
kronanja, nekdaj na Ajdovicini, zdaj pred urSulinsko cerkvijo, ter
Vodnjaka kranjskih rek na Mestnem trgu pred Rotovzem. Vodnjak
se zgleduje po Berninijevem na Piazza Navona v Rimu, seveda pa je
otrok svojega Casa.

Ljubljanska delavnica je tudi v ¢asu Misleja in Robba dosegla viden
ugled v bliznji sose§¢ini. Putti je bil povabljen, naj izdela spomenik
na glavnem trgu v St.Vidu ob Glini na Koroskem, Robbovi izdelki
so stranski oltarji v celov3ki stolnici. Po postavitvi vodnjaka na
Mestnem trgu pa se je sploh preselil v Zagreb, kjer je izdelal e
nekaj pomembnih del.

Pred sredo stoletja so se v Ljubljani ustalili tudi vidni slikarji. Med
njimi je znameniti Franc Jeloviek, u¢enec Giulia Quaglia. V Ljub-
liani je poslikal cerkev sv.Petra, kapelo Codellijevega gradica
v Mostah in opravil Se nekaj drugih, ne v celoti ohranjenih del.
Jeloviek je s svojim delom segel na Gorenjsko, Primorsko, Dolenj-
sko in tudi na Stajersko. Je najbolj plodovit doma&i freskant in tudi
po kvalileti sodi na vrh nasSega stenskega slikarstva. V Jelovikovem
opusu se ob italijanskem i1zhodis¢u kasneje pojavljajo tudi srednjee-
vropske silnice. Ob njem je vidna postava ljubljanskega baro¢nega
slikarstva Valentin Metzinger, priseljenec iz Lotaringije, tabelni
slikar, ki je zapustil mnoZico del po vsej Sloveniji. Metzingerju se
pozna nedvomno italijansko Solanje, odlikuje ga kultivirano obrav-
navanje za barok znadilnih tem, zlasti pa zamaknjenih figur. Bil je
vzornik mlajfemu Antonu Cebeju z Vipavskega, ki je svoj opus
premaknil Ze v bliZino baro¢nega klasicizma. Pravi posebneZ med
temi slikarji pa je Fortunat Bergant, uCenec rimske akademije.
V njegovih delih sreCamo znacilne poteze variaci) enega samega,
domnevno lastnega obraza, osredotodenost na najnujnejse akterje,
svojevrstno barvitost. Bil je tudi dober portretist. Na zadnji postaji
kriZevega pota v Sti¢ni se je podpisal kot rimski gojenec.

Obiséimo zdaj Se Primorsko in potem Stajersko. Na obali je vodilno
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mesto Koper, kjer je po nacrtih Giorgia Massarija iz leta 1716
nastala nova stolna cerkev. Nova stavba je ohranila le juZno stranico
stare s Se vidnimi romanskimi okni ter bogato fasado s poznogot-
skim pritli¢jem in nadstropno renesan¢no arhitekturo. Prostor je
oblikovan kot triladijska dvorana s pre¢no ladjo v mejah zunanjega
pravokotnika, cerkev pa dopolnjuje polkroZno sklenjen prezbiterij.
Oblikovanje notranji¢ine je izjemno klasicisti¢no, vendar je ritem
dogajanja baro¢en. Za benesko arhitekturo je sploh znano, da tudi
v baroku ohranja toge forme, da v njej Zivi ocitno palladijevstvo,
zato samo napetost oblik z nekaterimi detajli vred pri¢a o novem
slogovnem obdobju. V Kopru tacas nastane tudi skupina plemiskih
pala¢, med njimi rodbin Gravisi — Barbabianca s fasado iz 1710 ter
Brutti iz 1714, ki jo pripisujejo G. Massariju.

Treba pa je obiskati tudi celinsko zaledje, saj sega beneski vpliv
dale¢ v notranjost. Tako v Planini pri Rakeku sreamo primer
dvorca, razvitega v fasadni ¢rti, oblikovanega s tremi rizaliti ter
zanimivo prostorsko osjo. Grad je Zal na pol porusen. Drugi
podobni primer tako razvite arhitekture imamo v Vipavi. Lantieri-
jev grad je bil zacet Ze v prvi polovici stoletja, dokoncan pa okoli
1760. Med manjs$imi dvorci na deZeli je treba omeniti Vogrsko, ki je
soroden arhitekturi istega tipa v Podgori (poruseni v prvi vojni),
zanjo je nacrte naredil goriSki arhitekt Nicolo Pacassi. Nekaj
skromnejsih dvorcev je ohranjenih v Solkanu, enega poznamo $e
v Kobaridu.

Kiparstvo te dobe na Primorskem se napaja iz bliznjih srediS¢, na
obali pa je Zivelo tudi nekaj domacih mojstrov. Med odliénimi
primerki njihovih del je cela vrsta tabernakeljskih oltarjev (Kanal,
Kobarid, Ajdovscina, Koper). Med znanimi imeni je treba navesti
goriSka kiparja Giovannija Paccassija in Pasquala Lazzarinija. Na
obali je potrebno omeniti Benecana Paola Gropellija s piranskim
delom, ob njem piran¢ana Gaspara Albertinija.

Na Primorskem so ohranjena Stevilna dela zlasti gostujocih slikar-
jev. Na Krasu se je med drugimi uveljavil A. Paroli z deli v Svetem
in v ObrSljanu. V prvi polovici stoletja je tukaj delal tudi G.
Quaglio, poslikal je obok prezbiterija v obrsljanski cerkvi.

Svojstveno podobo baro¢ne likovne umetnosti obravnavanega Casa
nudi likovna umetnost na Stajerskem. Pobude zanjo prihajajo zlasti
iz Gradca, uveljavila pa je vrsto lastnih delavnic. V $Stajerski likovni
kulturi baro¢ne dobe se uresnicujejo spro§ceno oblikovanje, razgi-
banost in radozivost, posebno vrednost pa imajo celote dvorcev
s parki.

Ze v zacetku 18. stoletja na Stajerskem zaznamujemo zelo vidno
skupino arhitektur, kjer je Stukatura domala odlo¢ilna sestavina.
V ¢as okoli 1710 je datirana fasada nekdanje dominikanske cerkve
v Ptuju. Fasada je sicer opremljana s pilastri, toda v celoti je
prepredena, bolje poras¢ena z rastlinsko motiviko v Stukaturi,
v niSah so plastike. Na zunanj$¢inah $tukatura tolik3ne vloge dotlej
$e ni imela, nadin je soroden nekaterim primerom v Gradcu. Ce
obidemo nekaj manj$ih zasnov, kjer ima Stukatura na zunanj$¢inah
vidno vlogo, se velja pomuditi v ob koncu tridesetih let najlepsi
notranj§¢ini, ki jo je ustvarila ta kiparska zvrst, pri Sv. Roku nad
Smarjem pri Jel$ah. Tukaj je Stukatura prekrila vse ostenje z oboki



vred, ostali so samo medaljoni, namenjeni za slikarsko poZivitev.
Vsa notranjitina je uglaSena na neZno roZnato barvno osnovo.
Prostor je v naSem gradivu popolnoma izjemen, nikjer v sose$¢ini
nima prave konkurence. Osamljen je tudi v tem, da je §tukatura e
prestopila mejo v rokokojsko oblikovanje, kar je v naSem gradivu
okoli 1738 izjemno.

Reteno je Ze bilo, da je Stajerska deZela barocnih dvorcev in
gradov. V tej zvrst sprva nastajajo Se tradicionalne zasnove, ki so
tradicija renesanénega obdobja, toda hkrati te zasnove tudi barotno
interpretirajo. Za zgled si poglejmo Statenberg. Dvorec je §e zmeraj
zaprt pravokotnik, toda zdaj razlo¢no vzdolZno orientiran, k éemur
pripomore zlasti poudarek na glavni stavbi v dnu dvori§¢a nad
vzpetino s parkom. Dvoris¢e je oblikovano tako, da so &enjeni
samo tisti deli arhitekture, ki jih lahko pregledamo s poti skozi
kompleks v osi do glavne stavbe z zunanjim stopnii¢em. Na
dvoriSu je urejen parter. Skupina prostorov v nadstropju je pose-
bej bogato oblikovana. V glavni dvorani so s §tukaturami uokvir-
jene stropne slikarije z mitologko temo.

Pravi vrh vsega oblikovanja dvorcev na Stajerskem je zasnova
Dornave. Tukaj imamo na novi, polno razvit stopnji vseh prvin
zasnutek, kakrinega smo Ze v 17. stoletju srecali v Crncih pri
Apacah. Dornavska gras¢ina je vklenjena v dolgo os, ki od vhodne
aleje skozi glavni trakt in preko dvoris¢a do obmod¢ja s fontano, kjer
so se v krogu ustopili modrijani in pritlikavei, meri kar 1700
metrov. Od tod pot preko nekdanjega drevoreda vodi do cvetli¢nih
paviljonov in naprej po kar treh poteh do reke Pesnice. Ustvarjalci
in naro¢niki (rodbini Sauer in Attems) so dvorec simboli¢no ukle-
nili tudi s Stirimi plastikami na visokih podstavkih. Glavna stavba je
nastala okoli 1700, datira jo stropna freska v dvorani (1708), dvo-
ri¢na trakta in park pa so uvedli med 1739 do 1743. Kasneje so
zasnovi prikljucili Se angleski park. Ogleda vredna je arhitektura
dvorca. Staro stavbo je oitno oblikoval neznani italijanski arhitekt,
dvoris¢na dela z ograjnimi arhitekturami pa so delo nekega od
opusa J. L. Hildebrandta odvisnega ustvarjalca.

Dornavski dvorec je bil, kakor tudi drugi, v baroku poln opreme,
ki so jo odtujili ali pa je bila celo uni¢ena. Skoraj obvezna sestavina
soban niso bili samo naslikani anti¢ni predniki, marve¢ tudi pripo-
vedi o romanti¢nih pokrajinah in daljnih deZelah, zlasti o Kitajski.
V Dornavi so bile tapete s tako vsebino, ki jih zdaj za¢asno hranijo
v Ptujskem muzeju. Podobne tapete so bile tudi v dvorcu Novo
Celje, ki ga obnavljajo, ob spremembi funkcije stavbe pa so romale
v ljubljanski Mestni muzej. Nekaj bolje je z dvorci in gradovi, ki so
jim namenili muzejsko vlogo, med njimi BreZice z najvejo posli-
kano dvorano na Slovenskem. Podobno velja za poprej omenjeni
Ptujski grad. Enako je treba re¢i za Maribor, kjer je ohranjen in
urejen grad s poslikano glavno dvorano.

Mariborski grad premore tudi odli¢no baro¢no stopnisée, ki so ga
stari stavbi prizidali sredi 18. stoletja, in s Katerim je smotrno zaceti
poglavje o razgibanem ostenju Stajerske baro¢ne arhitekture sredi
stoletja. StopniSce je namre¢ na vseh treh stranicah vzvalovljeno.
Njegovo jedro je dvoramna zasnova pod enotno streho, torej prava
stopni¢na hisa. Stopnii¢e je opremljeno s plastikami, z bogato
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ograjo in Stukaturami. Hkrat je to edini profani objekt, katerega
ostenje se je do te mere razgibalo. Vsa druga pricevanja takega
tipi¢no baroCnega Zivljenja arhitekture so cerkve.

Zapisano je Ze bilo, da so vse razgibane arhitekture uveljavile zgolj
konkavne forme. To velja tako za majhne, skoraj miniaturne cerkve
kakor tudi za drugo veliko katedralo ljubljanske Skofije na Stajer-
skem ozemlju, v Gornjem Gradu. Kdaj natanko so se ti pojavi
zacCeli, Se ni dokon¢no ugotovljeno. Vsekakor se je to zgodilo
v §tiridesetih letih 18. stoletja, glavnina pa je potem nastala tja do
konca petdesetih let. Prav opisano gibanje arhitektur najbolje opra-
vi¢uje opredelitev Stiridesetih in petdesetih let za najbolj razvito
fazo baroka, za fazo, v kateri je dogajanje v horizontalnih smereh
nadomestilo prej$njo visinsko rast. Gre torej za pozni barok.

Ze pred desetletji sem v simbolino sredis¢e takega oblikovanja
postavil romarsko cerkev na Sladki Gori, majhno arhitekturo
z dvema zvonikoma s trikrat konkavno vzvalovljeno fasado, z razgi-
banim ostenjem ter dinami¢nim prostorskim jedrom, ki je dobe-
sedno odpihnilo tradicionalno ¢lenitev; ostala je le $e na nosilnih
slopih, pod kupolo. Tukaj so tudi mehko obokani prehodi med
jedrom prostora in stranskimi kapelami ter oltarnim delom. Za
Stajersko je pomembno re¢i, da se je ta tp cerkve na njenem
ozemlju, tudi severno od danasnje drzavne meje, naglo namnoZil
v razliénih variantah, ne poznam pa arhitekture, ki bi vzornico
presegala po dinamiéni in sprosceni razgibanosti. Sladkogorski tip
se je prenesel tudi na Kranjsko (na Gorenjsko), kjer so prav tako
v Stiridesetih letih nastajali o¢itno avtohtoni zarodki podobnega
oblikovanja. Zelo znacilno pa je, da take cerkve redno utidajo
Stajerski lastni dinamizem ter zasnove prevajajo v trdno opasane
kompozicije. Za primer naj navedem Groblje in Naklo.

Stajersko in kranjsko (ljubljansko) arhitekturo na svoj nacin pove-
zuje najvecja cerkev baro¢ne dobe na Slovenskem, katedrala v Gor-
njem Gradu, povezuje nas tudi z dunajsko arhitekturo. Cerkev je
dvorana s kapelami in pre¢no ovalno kupolo nad kriZis¢em. Ves
notranji obris je sestavljen iz vzvalovljenih sten, kar so stari pisci
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cerkvi seveda §teli v greh. Kot katedrala torej uvaja modernizirani
tloris latinskega kriZa. Arhitektura je bogato naglasena v podkupol-
nem ostenju s stebri in kapitli. Najbolj znacilna pa je fasada, ki je
konkavno razgibana v srednjem delu in opremljena s prvotnimi
skulpturami. Cerkev je bila v svojem ¢asu neposlikana, Sele konec
prejSnjega stoletja so ji dodali poslikavo dela prezbiterija.

Cerkev je dal postaviti ljubljanski $kol Attems. Verjetni arhitekt je
bil Matija Perski, priseljenec 1z Avstrije, ki je pred tem delal
v Gradcu, zato je mogoce opaziti sorodne poteze z delom graskega
mojstra J. Hueberja (cerkev na Weizbergu).

Ce ne prej, so zdaj dokonéali veliko Thurnovo gras¢ino v Radov-
ljici. Njena Stukatura se navezuje na vzore iz tridesetih let.

Povedano je Ze bilo, da je za oblikovanje opisanega tipa cerkva
bistveno svojevrstno spajanje prostorskih delov v nove celote. V ta
namen so oblikovali, kakor receno, prehodne ¢lene, obocne slavo-
loke, ki so tudi konkavno proifilirani. Kar zadeva Gorenjsko, ki je
tudi sama zacela z oblikovanjem podobnih cerkva, je zanjo tipi¢no,
da te prehodne oblike niso usloene in vse do Grobelj takih
prehodov uslo¢enih ostenij niso poznali (Srednja vas v Bohinju).
Poznamo ve¢ imen arhitektov tega obdobja na Stajerskem. Dolgo
smo povezovali ravno sladkogorski tip cerkve z imenom Johannesa
Fuchsa, mariborskega arhitekta. Izkazalo pa se je, da je ta stavbar
nastopil Sele potem, ko je bil oznaceni tip Ze izoblikovan. Pac pa je
Fuchs potem uresnidil vrsto pomembnih del zadnje faze baroé¢ne
arhitekture, o ¢emer bo govor kasneje. Nikakor pa ni mehka
razgibanost in dinamika znacilna samo za sladkogorski tip cerkva.
Na Stajerskem je nekaj cerkva, ki so zavezane bolj konservativ-
nemu tipu, kjer pa vendar zaznamujemo podobne gibljive oblike.
Semkaj na vidno mesto na primer sodi cerkev sv. Petra na Kronski
gori, kjer je pravokotna ladja oplemenitena s parom plitvih kapel,
zunanji plas¢ cerkve pa se odlikuje s pri nas nepreseZenim oblikova-
njem bogatega venca, ki zvesto sledi izboklinam kapel.

Omenjeni dinamizem, spro§¢enost, razgibanost in radoZivost pa
nikakor niso lastnosti samo Stajerske arhitekture, marve¢ se enako
prepricljivo izrazajo tudi v kiparstvu te deZele. K temu pripomore
Ze okoli§¢ina, ki smo jo omenili, namre¢ kiparsko gradivo, les, ki ga
je mogoce vse drugace oblikovati kakor kamen. Kiparske delavnice
so bile v vseh vec¢jih krajih, v mestih in trgih deZele, vse od
Maribora in Celja do Laskega, Slovenj Gradca in Rogatca.

Najprej je seveda treba redi, da je tudi Stajerska udomacila in
oblikovala tip lesenega, v najbogatej$i fazi zlatega oltarja. Na
Stajerskem je nekaj izvrstnih zgodnjih primerkov baro¢nega zlatega
oltarja, denimo v Puscavi na Pohorju. Tudi zac¢etnik mariborskega
baroCnega kiparstva, Fr. Kri$tof Reiss, je Ze izhajal iz takih tradicij,
kakor dokazuje na primer oltar v kapeli Franc¢iska Ksaverija na
Prujski gori. Vodilna nit tega oltarja je baro¢ni akant, vanj se vpleta
figuralika. Reiss pa je tudi avtor znane sohe sv, Bruna, ki so ga iz
razruSenih Zi¢ prepeljali v mariborski muzej. Kip je na zunaj sicer
umirjen, a je poln notranjega Zivljenja. Bogate so oltarne zasnove
Janez Jakoba Schoya, ki je izSel iz Reissove delavnice ter postal
mojster v Gradcu. Njegova pomembna dela so nastala za RuSe in
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Slovenj Gradec. V Gradcu je delal tudi gornjegrajski rojak Maks
Schokotnig. Pri nas je gostoval grad¢an Matija Leitner. Pomemben
mojster je bil Janez Gregor Bozi¢, domacin iz Laskega, ¢igar delo je
izpricano $e v dvajsetih letih (Lasko, Svetina). Ve¢ kiparjev kaZe
poljudno noto. Semkaj sodita Mihael in Janez Poga¢nik ter njuno
nasledstvo.

Visoko nad poljudno raven se je sredi 18. stoletja povzpela skupina
Stajerskih kiparjev. Semkaj sodijo bratje Straubi. Nekateri so pri
nas samo gostovali, JoZef Straub pa se je v Mariboru ustalil na ¢elu
delavnice. Postal je najpomembnejSa osebnost razvitega baroka na
Stajerskem sploh, senzualen in razgiban, polnokrven v svojih izdel-
kih. J. Straub je avtor pendanta Robbovemu vodnjaku v Ljubljani,
mariborskega kuZnega znamenja, najvecje zasnove te vrste pri nas.
Strauboy naslednik je bil Mariboran Jozef Holzinger, ki se je
deloma napajal z opusom dvornega graskega kiparja Vida Koeni-
gerja. V Celju je delal Ferdinand Gallo, med drugim avtor zname-
nitega oltarja na gori Oljki s skupino Zadnje vecerje. V Rogatcu in
Slovenj Gradcu je delala druzina Mersi, ki je ustvarila vrsto sicer
poljudnejsih, vendar ornamentalno bogatih in uéinkovitih oltarjev
in priznic (Ponikva).

Od Stajerskega kiparstva se ni mogoce posloviti, ne da bi se
ponovno ustavili v Dornavi, kjer je ve¢ rok ustvarilo na$o najstevil-
nejfo skupino kamnitih plastik na prostem. Plastika je tu povsod,
na podstavkih, na portalih in v parku.

Lesena plastika, tako znacilna za Stajersko, je doma tudi drugod po
Sloveniji, tudi v Ljubljani, kjer jo je med drugim izdelovala tako
imenovana franciskanska podobarska delavnica, ki se je opirala na
tirolske vzore, delala pa je predvsem za podeZelje. Ustvarila je celo
ekstremno oblikovane netektonske oltarje iz samih oblatkov (Skofja
Loka), figure so praviloma nenavadno dolge, kar maniristi¢no
razpotegnjene, draperija ¢ezmerno razgibana, izraz pateti¢en. 1z
povedanega je ocitno, da so bili izdelki namenjeni preprostemu
ob¢instvu, tako tudi izdelki drugih delavnic, na primer delavnice
Facia v Polhovem Gradcu, ki je zapustila odli¢ne izdelke tam in
v Dvoru pri Polhovem Gradcu. Na Dolenjskem je delala Se ano-
nimna delavnica, ki je ve¢ji del naporov prav tako vloZila v orna-
mentalno bogastvo oltarjev (Vesela gora nad Sentrupertom, Sto-
pice).

Posebno bogastvo razkriva tudi slikarstvo na Stajerskem. Tukaj se
je Ze ob koncu 17. stoletja pojavila skupina izjemno kvalitetnih
platen Hansa Adama Weisenkirherja (Cezanjevci, Rogaska Slatina,
Maribor) in drugih mojstrov.

Za pomnoZitev slikarskih del, posebej stenskega slikarstva, so
poskrbele zlasti plemiSke rodbine. Sauerji so v Dornavo povabili
Johanna Casparja Wagingerja, ki naj bi poslikal strop v glavni
dvorani ter s tem ustvaril eno znamenitih apoteoz med plemstvom
priljubljenega anti¢nega junaka Herakleja. Nekaj let kasneje je isti
mojster delal v Podcetrtku in v cerkvi Marija na Pesku. Sotasno so
Attemsi v Zagorje pri Planini povabili graskega slikarja M. von
Goerza. Se zmeraj je neznan avtor poslikave naSe najvedje grajske
dvorane v Brezicah. Sledili so $e drugi gostje, tako Bavarec Johann
Christof Vogl, ki je delal v Rusah in poslikal tudi stranski kapeli
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cerkve v Laskem. Na sam vrh skupine sodi delo Ignaca Flurerja na
stopniicu, v kapeli in dvorani gradu v Slovenski Bistrici. Za
Stajerske naro¢nike je delal graski slikar F. K. Laubmann (Ptuj,
Slovenska Bistrica). Na vzhodnem robu Stajerske je gostoval pavli-
nec Ivan Ranger (Olimje, Rogatec), Siroko podrocje, tudi na Hrva-
Skem, pa je v svoj opus zajel domacin Anton Lerchinger (Petrovce,
Ksaverjeva kapela v Olimju) ter poleg stenskih slikarij zapustil tudi
obseZen tabelni opus. V tabelnem slikarstvu sta vidno vlogo imela
tudi Franc Mihael in Janez Andrej Strauss iz Slovenj Gradca.

Nikakor pa seveda ne smemo mimo gostovanja ljubljanskega sli-
karja Franca Jelovika na Sladki Gori. Posebej ne zato, ker se
njegova obolna poslikava pridruZuje skupnemu uéinku z arhitek-
turo in kiparsko opremo. Govorimo o celostni umetnini, kakr$nih
zlasti na Stajerskem ni malo.
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tem smo se pribliZali tistemu zadnjemu obdobju, ki ga moramo $e
Steti v barok, ki pa ga natan¢neje oznacujemo kot baro¢ni Klasici-
zem. Poimenovanje pove, da motivi izhajajo iz baro¢nega sveta, da
pa se priklanjajo novemu okusu bliZnjega klasicizma, ne da bi vanj
vstopali programsko. Arhitekture pogosto blaZijo rokokojske sesta-
vine.

Prva resna znamenja novega so ofitna Ze okoli leta 1760, mislim na
znamenito romarsko cerkev sv. Ane v Tunjicah nad Kamnikom, ki
je otitno nastala z zgledovanjem po dunajski arhitekturi. Naro¢nik
je sicer Zelel, naj bi neimenovani arhitekt, domnevno k nam
priselieni Dunajéan Lovrenc Prager, za vzor vzel rimsko cerkev
St.Agnese. To priporo€ilo je bilo deloma upoStevano pri oblikova-
nju fasade, sicer pa je zasnova notranji¢ine v celem oprta na
Hildebrandtovo cerkev sv.Petra na Dunaju. Dvostolpna fasada
s konkavno vzbo&enim srednjim delom zapira prostor, ki se odreka
znadilnim scenskim uéinkom prejinjih dveh desetletij. Na pragu
Sestdesetih let (1762) se zdaj prostori osamosvajajo, povezovalni
¢leni so odpravljeni, jedro prostora izolirano s kupolnim preKrit-
jem, prehodi v stranski kapeli so celo izrecno otrdeli. Glavni oltar iz
osemdesetih let zaznamuje prilagajanje tega kosa opreme Clenitvi
ostenja, je pa strogo oblikovan s stebrno arhitekturo nastavka.
Stranska oltarja sta celo samo naslikana na steno. Nova faza v obli-
kovanju prostora se Se dodatno kaZe tudi v opustitvi stenske
poslikave, kar daje Tunjicam in sorodnim prostorom Vv tej zadnji
fazi baro¢nega obdobja hladen pecat.

Blizu Tunjic je Velesovo. Cerkev nekdanjega samostana, ki so ga
zateli zidati %e za G. Madka, so zdaj dokonéali. Za njeno podobo je
bil temeljno zasluen C.Zuliani. V notranj$¢ini, ki skraj$ano
ponavlja shemo ljubljanske urSulinske cerkve, je zdaj zavladalo belo
ostenje z nekaj pozlate na kapitelih, zato pa tem bolj izstopajo kosi
opreme, orgelska omara na razgibani empori pevskega Kora, oltarna
arhitektura, ki je pri stranskih oltarjih skréena na okvir za sliko,
zlasti pa glavni oltar. Ta je tipi¢no delo barofnega klasicizma
z odli¢no stebrno zasnovo nastavka in komaj odmevom baro¢nega
Zivljenja v atiki.

V &irSem okolju Ljubljane in na Dolenjskem je tedaj (v sedemdese-
tih letih) nastala skupina za novi ¢as znacilnih cerkva (Cerklje,
Postojna, PreZganje, Dobrni¢), kjer se kot temeljni prostorski okvir
pojavlja oval in ki so bile v svojem asu vse neposlikane, kakor je
narekoval okus pozne terezijanske in kasnejSe joZefinske dobe.
Tukaj se kot avtor pojavlja Leopold Hofer.

Na Stajerskem je v Sestdesetih letih po na¢rtih J.Fuchsa nastala
jezuitska, sv.Alojziju posveCena cerkev v Mariboru. Fasada te
cerkve kljub geometrizaciji kaZe $e baro¢no Zivljenje, ovalni prostor
pa je tipi¢en predstavnik baro¢nega klasicizma. Se dalj v to smer
ka¥e na primer cerkev sv.Duha v Krikem ter prav tako Fuchsova
grajska kapela na Vurberku pri Ptuju; zanjo se je ohranil tudi
izvirni nacrt.

Primorska je v tej dobi ostala zvesta svoji tradiciji benesko vplivane
stroge arhitekture. Cerkvene fasade kot najvidneje pri¢e baro¢nega
klasicizma po vrsti uvajajo strogo pilastrsko &lenitev s trikotnimi
Celi (Kanal, Sempas, Kojsko), notranji¢ine so puscali svetle.



V profani arhitekturi je v Izoli nastala odlitna palata rodbine
Besenghi degli Ughi z dvoetaZnim salonom. Poleg e iluzionisti¢ne
stropne slikarije so stenske slike Stukaturno uokvirjeni pogledi
v izbrane krajine. Na zunanj%¢ini so imenitne rokokojske tukature
in rokokojske mreZe.

Na celini je tatas nastala skupina pomembnih dvorcev. Semkaj
najprej sodi dvorec Novo Celje. Naro¢nik si je dovolil nenavadno
fineso, skladno z novim ¢asom je konkavno ukrivil celotno fasado.
To ni ve¢ gibanje ostenja, ampak je odlomek dalj$e stranice ovala,
ki se rahlo priklanja obiskovalcu. Druga znana arhitektura pozne
baro¢ne dobe je dvorec Betnava pri Mariboru. Bogata, a e stroga

WINTENAV

G. M.
Vischer
Betnava
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Clenitev fasade govori o poznem ¢asu, oddaljenost od zrelega baroka
pa lahko prav nazorno premerimo, ¢e betnavski portal primerjamo
s starejSim vzorom v Dornavi. Barokizacija Betnave je zajela samo
vhodni, glavni trakt, ostala krila Se pricajo o renesan¢ni zasnovi.

Zadnje dejanje poslavljajoCega se baroka smo doZiveli v Ljubljani
v sedemdesetih in osemdesetih letih. Tedaj je Dunaj¢an, jezuit
Gabrijel Gruber pozidal svojo palato v Zvezdarski ulici in v njej
poleg drugega uredil bogato stopni§ce in zasebno kapelo. Palaca
v mesto uvaja nov slogovni prijem, kitasti slog, kakor ga imenujemo
po nem8kem vzoru, medtem ko ga Francozi oznacujejo kot slog
Ludovika XVI. Temeljni motiv so obeSeni venci, ki se pojavljajo
v okvirih oken, v ¢elu portala in na stenah stopni$¢a ter v ograjnih
polnilih tega prostora. Vendar je za znacaj Gruberjeve palace
znacilno, da opisani motiv nikakor ni edini, ponekod sploh ne
vodilen. Baro¢na tradicija je bila $e tako mo¢na, da imamo v ograj-
nih polnilih na primer $e barotno razgibane okvire, ki jih venci
samo prepletajo. Dalje imamo na stopni$¢u sicer osrednji kaneliran
nosilni slop v klasicisti¢cnem okusu, vendar je na njem vaza s kaco
z baro¢nim, Ceprav hladnim Zivljenjem. Vse gibanje je seveda
utis$ano v zelenkasu belini ostenja. Poleg tega se zdaj pojavlja
svojevrsten naturalizem, kar je posebno dobro vidno v cvetlicnem
motivu glavne kartuSe vrh stopnis¢a pred slikanim obokom. Kaj
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znadilno je, da Herrleinova freska na stopni¢nem oboku proslavlja
prozaitne dejavnosti novega ¢asa.

V pala¢i, tudi na stopnicu, pa se vrh tega zelo jasno kaZe e neka
lastnost, ki je ostala tradicija rokokoja. Rastlinske vitice kot ob¢ut-
liive plezalke zdaj dobesedno rastejo iz stene in se spet vratajo
vanjo, lastnost, ki so jo imenovali [rivolnost rokokoja. In nazadnje,
v privatni kapeli je Gruber redil najneZnejsi svet rokokoja ob
hkratnem uvajanju kitastega sloga. Za poslikavo kapele je Gruber
pridobil enega tedaj vodilnih avstrijskih slikarjev, Martina Johanna
Schmidta (Kremser-Schmidta). Stene je poslikal v grisaille tehniki,
le tri polja je opremil z barvnimi kompozicijami na temo Marijinega
7ivljenja. Posebnost njegovega ¢opica so neZne barve z atmosfer-
skim uc¢inkom, s katerim je speljal izviren prehod iz baroka v novi
cas.

Gruberjeva palaca je s svojim kitasim slogom ucinkovala tudi
v mestu, tako na juZni stavbi mestne hiSe (Mestni trg 2), kakor
v Skofijskem dvorcu. Se $ir§i pa je radij uinkovanja slikarja
Kremser-Schmidta. Poleg drugega je izdelal glavnino oltarnih
podob za Velesovo in Gornji grad. Posamezna dela so nastala za
druge kraje, razen cerkvenih podob hranimo tudi nekaj mitoloskih
in Zanrskih del. Slikar je pri nas zapolnil ob&utno vrzel, ki je nastala
po smrti velike ¢etverice ljubljanskih slikarjev, poljudnejSo raven
pa je poslej zastopala zlasti s Tirolskega priseljena rodbina Layer
z vodilnim Leopoldom. Na Stajerskem je delal Matthias Schiffer.
Barok je tukaj na smrtni postelji.

O kiparstvu baro¢nega klasicizma je bilo pri nas manj govora, take
lastnosti se napovedujejo zlasti v poznem delu J. Holzingerja. Nas-
ploh pa se bo kiparsivo z vidnej$imi deli za dalj ¢asa umaknilo
v ozadje.
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36 km Adergas — Velesovo
D3 Zupnijska cerkev Marijinega oznanenja

(nekdanja samostanska cerkev dominikank)

Velcsovska samostanska cerkev dominikank je v danasnji podobi
nastala v 18. stoletju, posvecena je bila leta 1771. Zacetek zidave
samostana je datiran v trideseta leta, ko je nacrt zasnoval G.
Macek. Idealna rekonstrukcija samostanske celote bi postavila
cerkev v simetralo zasnove. Cerkev se v zasnovi tesno naslanja na

ljubljansko urSulinsko, le da so jo spremenili v prezbiteriju in
poenostavili v ladji, kjer mastopa en sam par kapel. Posebna
pozornost je bila posvecenma oblikovanju empore pevskega kora,
ki s svojo razgibano krivuljo posega globoko v prostor. Odlotilen
nacrt za oblikovanje cerkve je prispeval C. Zulliani, Ceprav sam
ni utakal dokon¢anja del. V cerkvi je pomembna oltarna oprema,
stranski oltarji so okvirnega tipa, glavni pa s stebris¢nim
nastavkom in je odli¢en zgled barotnega klasicizma. Skupino
oltarnih podob je izdelal J. M. Kremser-Schmidt.






130 km Bemava

G2 Dvorec

Streliska 150

A

1 11
e ! I

B aro¢na prezidava renesancne stavbe po sredini 18. stoletja je

zajela predvsem fasadni trakt s stopni$¢em in reprezentativnimi
prostori. StarejSa zasnova je ohranjena vsaj v glavnih ¢riah na
dvoris¢ni strani pravokotne zasnove. Na novo so ob prenovljeno
osrednje poslopje prislonili $e kapelo, dvorano pa so
iluzionistiéno poslikali.
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103 km

G4

D

Brezice
Grad

Cesta proth borcev 1

ana$nja grajska stavba je nastala kot utrdba v 16. stoletju,
namenjena obrambi pred tur§ko nevarnostjo, v baroku pa je bila
predelana v palaco. V gradu je najvedja poslikana dvorana
baro¢ne dobe na slovenskih tleh, poslikana sta tudi stopnisce in
kapela. Eden od avtorjev je zanesljivo Fr. Flurer. Poslikavo
dvorane uvricajo $e pred leto 1700. Barokizacijo je narodila
rodbina Attems.




M. Sternen

73 km

P

Celje
Stara grofija
Muzejski trg 1

S

ama stavba, ki je med najpomembnej§imi poznorenesanénimi
palac¢ami na Slovenskem, ne sodi v poglavje baroka, pa¢ pa je
treba k njegovemu zacetku pristeti odli¢no glavno dvorano stavbe
z znamenitim slikanim stropom, sestavljenim 1z skupine slikanih
polj, ki jih je treba gledati vsakega posebej; le srednje polje

z naslikano stebrid¢no arhitekturo se ostro vzpenja v nebo. Tukaj
je napoved poznejSega baro¢nega iluzionisticnega slikarstva.
Ikonografija stropa zajema napadalce neba, letne Case in bitke.
Strop je nastal okrog leta 1600 v temperi.
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Dornava

Dvorec

Dornava 1

rad, kakor zasnovo imenujejo domacini, je v resnici najvedji
dvorec na Slovenskem, saj njegova zasnova v dolZino meri kar
1700 metrov. Baro¢ni dvorec je nastal v dveh obdobjih in
vKkljucuje izpritano starejSo stavbo. Prva faza iz okrog leta 1700
in je s poslikavo dvorane datirana v ¢as tik pred 1708. Druga
faza od leta 1739 do leta 1743 je prispevala dvoris¢na trakta ter
parkovno zasnovo francoskega tipa, angleski park na zahodni
stranici pa je mlajsi.

Osrednjo stavbo je dala pozidati rodbina Sauer, I. M. Attems
je narocil raz8iritev. :

Oprema dvorca je bila odtujena oziroma razne$ena, poslikane
tapete so v ptujskem pokrajinskem muzeju.










52 km Gornji grad
E3 Zupnijska cerkev sv. Mohorja in
Fortunata

chdania druga stolna cerkev ljubljanske $kofije, ki so ji ob

ustanovitvi leta 1461 dodelili posest gornjegrajskega samostana, je
bila v svojem ¢asu, sredi 18. stoletja, najvecja cerkev na
Slovenskem. Hkrati s pozidavo cerkve je dal Skof E. Attems
modernizirau tudi celotni samostanski kompleks, v katerem je
cerkev kot poglavitna, v osi postavljena masa obvladovala
dvoris€e in SirSo okolico kraja. Cerkev je pozidana na tlorisu
latinskega kriZa in ima pre¢no ladjo s kupolo. Novost je
razgibanost oblik. V cerkvi je v okvirnih oltarjih skupina tabelnih
podob J.M. Kremser-Schmidta.
Avtor arhitekture je najbrZ izpri¢ani vodja pozidave Matija
Perski.

42



43



18 km Groblje
D3 Podruzna cerkev sv. Mohorja in
Fortunata

Poznogolska stavba je bila sredi 18. stoletja popolnoma predelana

v poznobaro¢nem duhu. Jedro je centralni prostor, ki se preko
slavolo¢nih motivov odpira na vse $tiri strani, najbolj prepricljivo
v prezbiterij. Kupole so poslikane, avtor je Fr. Jeloviek, ki je
svoje delo koncal leta 1761. Oltarji so vklju¢eni v likovno celoto.
Cerkev je nizka stavba, v stranskih kapelah sta kmecka svetnika
sv. Notburga in sv. Izidor.



149 km Hrastovec

G2 Grad

Hrastovec 22

B arokizacija srednjeveskega gradu z visokim stolpom, ki ga pozna
Se Vischerjeva upodobitev, je z letnicama nad vhodi datirana
v ¢as med 1655 in 1666. Grad je znacilno dvodelen, trdnjavski
del vhodne partije je branjen z okroglimi stolpi, reziden¢ni del
v nadaljevanju pa s pravokotnima. Med polnokrvne sestavine
sodi zlasti kapela, ob njej stopniice, vrsta prostorov je obogatena
s Stukaturo iz zrele baro¢ne dobe. Grad je bil v ¢asu barokizacije
v lasti Herbersteinov.



114 km

B6

{1 e

Izola

Palaca Besenghi degli Ughi

Gregorciceva 76

i

HITOERE 1

M

ed leti 1775 in 1785 pozidana pala¢a je pri nas izjemna
arhitektura rokokojskega znacaja. Sem sodi bogata zunanj$¢ina
z umetelnimi okenskimi mreZzami in neZno Stukaturo ostenja.

V stavbi je razvita prostorska os z veZo in stopnii¢em,

v nadstropju pa je odli¢na dvoetazna dvorana z lesenim delilnim
balkonom. Na stropu je e iluzionisti¢na poslikava, stenske
poslikave pa so dejansko samostojni pogledi, uokvirjeni

s Stukaturo.



138 km

G2

C.

Kamnica pri Mariboru

Zupnijska cerkvev sv. Martina

erkev je primer odli¢no barokiziranega prostora, v katerem poleg
arhitekture sudLlu]qn tudi oltarna oprema, ki jo je izvedel

J. Holzinger, in poslikave obokov, ki sta sredi 18, stoletja (v
kapeli pa leta 1868 ]. Brollo) na temo Zivljenja patrona cerkve
prispevala A. Lerchinger in G. Raff. Notranj$¢ina je dobro
restavrirana.
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108 km Koper
B6 Stolnica Marijinega vnebovzetja

Prvolna romanska cerkev je bila v gotiki podalj$ana, v renesansi je

bilo oblikovano nadstropje fasade, temeljita barokizacija, ki razen
ene od stranskih sten pomeni kar novo stavbo, pa je bila po
nacrtih beneskega arhitekia G. Massarija pozidana v zacetku 18.
stoletja. Arhitektura se izraza s strogimi, kar Klasicisti¢nimi
oblikami, vendar pa je prostorska zasnova s svojim ritmom
baro¢na. V notranji¢ini je poleg starejsih kosov opreme skupina
znacilnih kamnitih oltarjev.
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108 km Koper
B6 Palac¢a Gravisi — Barbabianca

Gallusova 2

DD

 --| sl

lavnina baro¢nih pala¢ slovenskega dela Istre je zbrana v Kopru.
Med njimi je zelo znacilna palaca Gravisi — Barbabianca. Notranja
zasnova je Se iz 17. stoletja, zato prostorska os Se ni polno
razvita. Zanimiva pa je zunanj§¢ina, kaju na fasadi so v osi pod
dvignjenim ¢elom zbrani plastiéni poudarki , pod okni pa so
dekorativni »obeski«. Fasada je datirana v leto 1710,
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92 km

F4

Vv

Kostanjevica na Krki

Samostanska cerkev
(nekdanja)

okviru cistercijanskega samostana je cerkev nastala sredi 13.
stoletja v oblikah zgodnje gotike oziroma tako imenovanega
prehodnega sloga. V baroku je bila cerkev na novo oble¢ena

v notranji¢ini, ki so jo po drugi svetovni vojni obnovili. Pa¢ pa je
v oblikah poznega baroka izdelana fasada, ki je konkavno
uslotena. Za fasado je bil obnovljen tudi baro¢ni zvonik. Barok
je dozivel tudi dokoncanje ogromnega arkadnega dvorisca, ki so
ga zaCeli Se v 16. stoletju. Podoba samostanske celote je
ohranjena na Bergantovi sliki kostanjeviskega opata Leopolda
Busseta.



33 km Limbarska gora
E3 Podruzni¢na cerkev sv. Valentina

o -

a mestu starejSe cerkve so v tridesetih letih 18. stoletja postavili
danas$njo stavbo, ki je morala biti dokoncana leta 1735, ko je
datiran prvi oltar.

Oblika cerkvenega prostora je vzdolzni osmerokotnik, oltarji pa
so zaradi ve¢jega scenskega uCinka postavljeni za dva pogleda na



poti skozi prostor. Pred fasado je lopa z oltarjem, namenjena
obisku $tevilnih romarjev. Zvonik stoji lo¢eno od cerkve. Neko¢
je sluzil za obrambni stolp. Cerkev pripisujem G. Macku.
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D4

Ljubljana
Stolnica sv. Nikolaja

ladje, v 14. stoletju je bila gotizirana zlasti z napravo noveg
kora. V krogu akademikov operozov pa je leta 1700 prislo do
pobude za podrtje cerkve in zidavo nove stavbe. Naro¢nik
priskrbel ve¢ naériov, izbran je bil nart jezuitskega arhitekia in
slikarja A. Pozza, ki je povzel jezuitska prvenca Il ( i

sv. Ignacija v Rimu. Poslikavo je namesto Pozza izvedel G.
Quaglio, ki je na zatetku naslikal tudi navidezno kupolo. Pravo
so postavili v prvi polovici 19. stoletja, poslikal jo je N

Langus. Od opreme je posebno pomemben Robbov oltar




: a je dekoracija empore pevskega
kora z veliko orgelsko omaro. V zadnjih letih je bila fasada
cerkve z 1zvirnim Celom rekonstruirana.
Cerkev je dvostolpna, kar je v Ljubljani tradicija Ze od Jakobove
cerkve iz zaCetka 17. stoletja naprej.







Ljubljana
D4 Semenisce

Dolnicarjeva 4
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E na od zahtev, ki so jih podpirali akademiki operozi, je bila tudi

ureditev javne knjiZnice v stavbi semeni¥¢a. Stavba sama je delo
dveh pomembnih arhitektov, staro jedro je pozidano po nacrtih
C. Martinuzzija, vanj vodi glavni portal z gigantoma (1714),
izdelek Mislejeve delavnice in njenega kiparja Angela Pozza. Na
dvori§¢ni oziroma Ljubljani¢ini strani so po sredini stoletja
pozidali tako imenovani Peerov trakt, ki je verjetno delo C.
Zulianija.
Posebno pozornost pa zasluzi knjiZnica z vgrajeno razgibano
arhitekturo lesenih omar, ki jih je izdelal J. Wer, obok pa sta leta
1721 poslikala D. in G. Quaglio.
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Ljubljana
D4 Rotovz

Mestni trg 1

N

61

alrti za novo barotno mestno hiSo segajo v osemdeseta leta 17.
stoletja, odlocitev je bila sprejeta leta 1717, poslopje pa
dokonc¢ano naslednje leto. Prvotni nacrt je izdelal C. Martinuzzi,
za njim pa je delo prevzel in dokonéal G. Macek. Baro¢ni del
rotovza, kakor starej8i prednik, z arkadami stopa na Mestni trg,
stroga arhitektura pa je v sorodu z beneskimi zgledi. Na dvori§¢u
so arkade s sgraffiti.






Ljubljana
D4 Robbov Vodnjak kranjskih rek

Mestni trg

Francuscu Robba, glavni kipar ljubljanskega baroka, je v mestu

poleg oltarjev, znamenja sv. Trojice (Marijinega kronanja) in
doprsnega kipa cesarja Karla VI postavil tudi osrednje
razpoznavno znamenje kranjske prestolnice v 18. stoletju,
Vodnjak kranjskih rek. Po tradiciji naj bi alegori¢ne figure
predstavljale Savo, Krko in Ljubljanico. Izbor treh figur se ravna
po topograliji treh dohodov, hkrau pa tako kot vzor, sto let
starejsi, rimski Berninijev vodnjak na Piazza Navona, natancéno
uokvirja tudi Zelje tukajsnjih naro¢nikov. Vodnjak je bil
postavljen leta 1751,
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Ljubljana
D4 Reyeva hisa

Mestni trg 10

eyeva palaca je nastala na meji med barokom in baro¢nim
klasicizmom, okrog 1760. Tako je lizenska ¢lenitev zamenjala
prej prevladujoco pilastrsko, zato so se odprte forme umaknile
zaprtim, Stukatura pa omejila na uokvirjena podokenska polja.
V notranji¢ini je dobro obiskau arkadno dvorisce in stopniSce Se
iz 17. stoletja.
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Ljubljana
D4 Schweigerjeva hisa

Start trg 1la
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Mcd ljubljanskimi baro¢nimi palacami je Schweigerjeva hisa

~

b

najbogatej$a po svoji zunanjs¢ini v kar rokokojski lahkotnosti in
tankem plastenju. Arhitekt, domnevno C. Zulliani, je s ¢lenitvijo
odrezal odveéno okensko os, tako da je dobil pl(wllno simetri¢no

zasnovo. Balkon s figuralno konzolo je puna/ortu.v priimka

lastnika. Stukature so tudi v notranji¢ini. Pala¢a je nastala sredi

18. stoletja.
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Ljubljana
Zupnijska cerkev sv. Jakoba

in K
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erkev je nasledila poznogotsko prednico, od katere so ofitno
obdrzali prezbiterij v njegovi lupini, notranj$¢ino pa so
barokizirali. Na novo je postavljena ladja cerkve, ki je prvi
primer baro¢ne dvorane s kapelami na Slovenskem, zidane med
letoma 1613 in 1615.

Cerkev so s kompleksom pozneje podrtega kolegija postavili
jezuiti. Ob koncu 17. stoletja so po poZaru cerkev nekoliko
spremenili, na da bi bile spremembe natan¢no dognane.
Vsekakor so takrat prebelili poslikave in cerkev najbrZ rahlo
dvignili. Nad stranskimi kapelami so empore. Vzori so iz
jezuitske arhitekture, oCitno iz skrajane verzije mati¢nih zasnov
brez pre¢ne ladje. Pomembna je oprema cerkve s serijo oltarjev
ljubljanske kiparske delavnice v kamnu. K cerkvi so leta 1667
prizidali kapelo sv. Franciska Ksaverija na osmerokotnem tlorisu,
njena notranja arhitektura je bila ustvarjena s Stukaturno
¢lenitvijo v treh etazah. Ollar v kapeli je izdelal J. Conueri.
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Ljubljana
Gruberjeva palaca
Zovezdarska 1

ezuit, hidrotehnik in arhitekt G. Gruber se je iz Dunaja preselil
v Ljubljano in tam med letoma 1773 in 1781 postavil svojo
palaco. Z njo je v Ljubljano vpeljal kitasti slog, s katerim se
stavba Ze na zunaj ponasa, z obeski v okenskih ¢elih in na
portalu. Najdragocenej$a pa sta dva notranja prostora, stopni§ce
in zasebna kapela. Ovalno stopni$¢e v hladno svetli barvi je
prepredeno $e z baro¢nimi, kitastimi in rokokojskimi
Stukaturami, na vrhu stopni$¢ne ograje pa je vaza s kato. Teme
oboka krasi Herrleinova freska. Njena motivika so novi ideali
trgovine, obrti in tehnike. V kapeli je prava zakladnica likovnega
bogastva, pozla¢ena Stukatura in skupina stenskih slik

z Marijansko temo, tako v barvni kot grisaille tehniki, delo J. M.
Kremser-Schmidta. V celoti ohranjena kapela je ena od glavnih
dragocenosti poznih let poslavljajotega se baroka.
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Ljubljana
Krizevniska cerkev Marije Pomocnice

N

70

a mestu gotske cerkve, zidane na tlorisu kriza kot simbola
nemskega viteSkega reda, so leta 1714 po na¢rtu D. Rossija
postavili danaSnjo cerkev. Zanjo je ohranjen model, ki
predvideva osnovo grikega kriza in gladko plitvo kupolo. Naért
je bil potem prirejen domacim tradicijam. V zunanji podobi
stavbo obvlada gmota valujote kupole nad strogo fasado. Oprema
cerkve je baro¢na.
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Ljubljana
Barbova palaca

Gosposka 3

ed Stevilnimi ljubljanskimi baro¢nimi palacami sodi Barbova palacana
eno od prvih mest. Je ena redkih, ki je bila zgrajena skoraj na novo, ne
samo na uli¢no stran, ampak tudi v globino parcele. Ze ovalno stopnisce
jeizjemno v ljubljanskem gradivu. Prav posebno se odlikuje fasada
zrahlo izstopajo¢im rizalitom, izdelana po vzoru Hilderbrandtove
palace Daun-Kinsky na Dunaju. Njen avtor je verjetno Matija Perski.




Liiibliana
D4 Zupnijska cerkev sv. Trojice

(ursulinska)

Po sploSnem priznanju je to najpomembnejsa stavba ljubljanskega

baroka. Pozidana je po beneSkem vzoru Palladijeve cerkve S.
Giorgijo Maggiore, vendar pod mo¢nim vplivom borrominijevske
arhitekture. Ta je ociten zlasti v oblikovanju monumentalne
fasade s pilastrskim pla§¢em in plamenastim Eelom, kakerinega je
v Rimu izoblikoval F. Borromini. Notranj$¢ina je zgrajena na
variaciji palladijevskega motiva v dveh merilih. Od opreme je
posebno pomemben Robbov glavni oltar iz afriSkega marmorja.
Cerkev so zidali med letoma 1718 in 1728, oltar pa je bil po
korekturah postavljen Sele leta 1744. Ime arhitekta $e ni znano.
V cerkvi je skupina tabelnih pogodb (Palma ml., V. Metzinger).
Cerkev ima odli¢no lego kot meja Kongresnega trga, z rahlim
umikom stavbne ¢rte sosednjih traktov si je trg prisvojila kot
predprostor.









Ljubljana
Zupnijska cerkev Marijinega oznanjenja

(franciskanska — prej avgustinska cerkev)

erkev so postavili med letoma 1646 in 1660, kakor povesta letnici
fasadi. Je prva dvorana s kapelami po italijanskem nadinu,
brez empor nad stranskimi kapelami in z izdelano baro&no
fasado. V pazduhah ladje in prezbiterija, ki je enako $irok kot
ladja brez kapel, sta zvonika. K cerkvi s trga vodijo kamnite
stopnice, postavljene v zacetku 19. stoletja. Stavba odli¢no
obvlada PreSernov, prej Marijin trg. V notranji¢ini je najbolj
pomemben veliki oltar Fr. Robbe, ob slavoloku oltar Treh




kraljev M. Cussa, dana3nja poslikava obokov pa je delo Mateja
Sternena. V samostanu hranijo odli¢en izdelek franc¢iSkanske
podobarske delavnice iz 18. stwletja — KriZanje.
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Ljubljana
D4 Zupnijska cerkev sv. Petra

Na mestu predelane prafarne cerkve so med letoma 1727 do 1734

postavili triladijsko cerkev, ki jo je nacrtoval trzaski arhitekt
Fusconi, med zgledi je pomembna beneSka Palladijeva cerkev S.
Salvatore. Prvoina zasnova je bila pozneje dvakrat predelana tako
v oltarnem delu kot na fasadi. Pa¢ pa se je ohranila stara oprema
(oltarji okvirnega tipa z Metzingerjevimi podobami) in obo¢na
poslikava Fr. Jelov§ka, izdelana po zgledu Quaglijeve v stolnici.
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133 km Maribor

G2 Mestni grad

Grajska 2

M estni grad je doZivel dve barokizaciji. Prva je bila naprava

arkadnega trakta in kapele v drugi polovici 17. stoletja, druga pa
pozidava novega stopni3¢a sredi 18. stoletja. Stopniice je izjemno
med profanimi stavbami, na vseh treh stranicah je konkavno
vzvalovljeno, v notranji¢ini pa obogateno s $tukaturnim okrasjem
in figurami. Glavna grajska dvorana je lep primer zrcalno
obokanega prostora, v grlu je razpredena s Stukaturnimi okviri,
polja so v tem delu poslikali $e v 17. stoletju, osrednje polje
stropa pa v 18. stoletju,
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133 km Maribor
G2 PodruZna cerkev sv. Alojzija

Cerkev so jezuiti postavili med letoma 1767 in 1770. Naért je

izdelal mariborski arhitekt J. Fuchs. Jedro cerkve je ovalen
prostor. Obnovljena zunanj$¢ina cerkve s predprostorom, ki ga
zapira kvalitetna Zelezna ograja, je osrednji poudarek $ir§e celote
s poslopji kolegija vred.
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133 km Maribor
G2 KuZno znamenje
Glavni trg

Mariborsko kuZno znamenje po velikosti presega vse sorodne

zasnove pri nas. Jedro znamenja je steber z Marijino soho,
spodaj so asistenti, celota je zamejena s kamnito, nekoliko mlaj$o
ograjo. Avtor znamenja je mariborski polnokrvni baro¢ni kipar
J. Straub, postavljeno je bilo leta 1743. V zadnjih letih so izvirne
plastike prenesli v muzej, na trgu pa postavili pribliZzne kopije,
tako da je vzpostavljena prvotna silhueta.
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197 km

H2
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Murska Sobota

Grad

Trubarjev drevored 4

oboska Szaparyjeva rezidenca stoji na stari grajski lokaciji.
Temeljna oblika je Se zaprt pravokotnik renesanénega tipa

z arkadnim dvoris¢em in ogelnimi stolpi ter grajsko kapelo

v glavni osi. Gradu posebno vrednost dajeta portal na glavni
fasadi, ki je nastal v prvi polovici 18. stoletja in pribliZno so¢asna
stranska fasada s pilastrsko obleko.

Ohranjen je Se velik del grajskega parka, del zelenja pa so
v¢lenili v oblikovanje mestnega sredid¢a Murske Sobote.



Nova Stifta pri Ribnici
Romarska cerkev Marijinega
Vnebovzetja

idava prve osmerokotne cerkve pri nas je trajala trideset let (1641
do 1671). Daljni vzor za stavbo je bila Marijina cerkev v Lodiju
pri Milanu s konca 15. stoletja, nastala $e v Bramantejevem
krogu. Ta tip cekve je bil mo¢no razsirjen v Lombardiji in
baro¢no preoblikovan v 17. stoletju. Stavba o¢itno ni bila
dokoncana po prvotnem nacrtu, saj ji manjka del plas¢

v nadstropju, kjer je bil zasnovan le ob prezibiteriju izvedeni
notranji hodnik. V cerkvi je enotno oblikovana skupina treh
»zlatih« oltarjev in priZnice. Na zunanji¢ini so v drugi polovici
18. stoletja prizidali svete stopnice, ki jih je poslikal A. Postl.
Cerkev v Novi Stifti je bila vzor za ve¢ deset podobnih cerkva,
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65 km

F3

HHH-HH

Novo Celje

Dvorec
Novo Celje 1

|
T

G
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aisruckov dvorec je nastal okrog leta 1760. Je ena od najvedjih
zasnov svoje vrsie pri nas. Dvonadstropna fasada je v celoti
konkavno oblikovana. Glavna dvorana je $e ohranjena, vse drugo
je obnovljeno ali e obnavljajo. Del nekdanjega kiparskega
bogastva (V. Koenigerja) z glavnega stopni§¢a je bil pred drugo
svetovno vojno, ko je dvorec spremenil svojo namembnost,
prenesen v ljubljanski Narodni muzej, izbrano pohistvo je

v ljubljanskem Mestnem muzeju. Park je sicer precej okrnjen,

a vreden obnove.

Foto Valentin Benedik



122 km
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Otiski vrh — Kronska gora
Zupnijska cerkev sv. Petra

erkev so v dana$nji obliki postavili sredi 18. stoletja.
Spremenjena je le fasada po poZaru, ko so v novogotskih oblikah
obnovili tudi strehi zvonikov.

Cerkev je zunaj opasana s pilastri in plasti¢nim vencem, ki se
prilega rahli centralizaciji cerkve pred prezbiterijem. Tukaj sta
bili pozidani dve kapeli. Svetla notranj$¢ina cerkve je opremljena
s skupino obcutljivo izdelanih oltarjev, ki v prostor prepustajo
¢im ve¢ svetlobe.



67 km Petrovce
F3 Zupnijska cerkev Marijinega obiskovanja

Cerkev v Petrovéah je poznogotska stavba, ki je bila sredi 18.

stoletja temeljito barokizirana, prezbiterij pa poslikan; delo je
opravil A. Lerchinger. Poslikava v ladji je mlajsa. Izjemno je
oblikovana fasada cerkve s strogo tempeljsko arhitekturo, obdano
z volutnim okvirom. Ob cerkvi stoje tako imenovani Petroviki
krizi, delo kiparja V. Koenigerja.
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125 km Piran

B6 Vodnjak

Trg 1. maja

Zaradi posebnega pomena vode v Primorju so tudi v Piranu
postavili veliko cisterno, ki zavzema skoraj ves trg, urejena pa je
kot dvignjena ograjena plos¢ad in opremljena s simboli¢nimi

figurami. Cisterna je nastala v drugi polovici 18. stoletja.
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125 km Piran
B6 Zupnijska cerkev sv. Jurija

zoonik in krstilnica

a grebenu piranskega polotoka je bila s pomocjo oporne
konstrukeije na severni strani ustvarjena obseZna plo$cad, na
kateri stojijo cerkev, zvonik in krstilnica — piranska akropola.
Zadnje raziskave v cerkvi kaZejo na stareja obdobja tja do 7.
stoletja. V cerkvi je ohranjen model za danasnjo stavbo s konca
16. stoletja. Cerkev je bila potem pozidana do leta 1637, kakor
pove spominska plos¢a na fasadi. Cerkev ima obseZno dvorano
s pilastrsko €lenitvijo in ravnim lesenim stropom. Fasada je
dober primer palladijevske stroge arhitekture, vendar ne brez
barotnega Zivljenja. Zvonik je nekoliko starejsi od cerkve, je pa
eden od najboljsih posnetkov kampanila na Markovem trgu

v Benetkah. Najmlajsa sestavina, iz srede 17. stoletja, je
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nerokotnega tlorisa s slepo svetlobnico.
ini je krstilnik, za katerega so vzeli rimski nagrobnik
in odli¢no razpelo severnjaske gotike iz 14




96 km

G3

Predenca — Smarje pri Felsah
PodruZna cerkev sv. Roka

K:

pota vodi od naselja do cerkve na hribu,
posamezne postaje so oblikovane kot kapelice s imi
sestavinami in poslikavo, ki so v slabem stanju in jih obnavljajo.
Kompleks oklepajo svete stopnice, krona poti pa je Rokova
cerkev. Njena lupina je nastala v drugi polovici 17. stoletja,
okrog 1738 pa je doZivela odliéno barokizacijo. Takrat so

s §tukaturo in dodatno poslikavo ustvarili rokokojsko lahkoten in
barvit prostor.
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129 km Pruj

H2 Dominikanska samostanska cerkev
(nekdanja) Muzejski trg 1

Cerkcv, ki se ji pridruZujeta kriZni hodnik in redovnisko poslopje,

je nastala v prvi polovici 13. stoletja. Ob predelani notranj§¢ini je
najpomembnej$a njena glavna fasada. Pilastrsko &lenitev je tukaj
zasenCila bogata mreZa Stukaturnega okrasja, ki ga datirajo v &as
okrog 1710. Stukatura je tudi v refektoriju.
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158 km Puscava
F2 Zupnijska cerkev Device Marije

H--HH

Danaﬁnia boZjepotna cerkev je datirana v leto 1672, petdeset let
prej je na istem mestu stala manjsa cerkev, ki so jo vkljudili
v povecano zasnovo. Cerkev je triladijska in se odlikuje po
plastino oblikovanih sestavinah. S pre¢no ladjo in kriziS¢em
nakazuje kasnejsi razvoj. V cerkvi je skupina odli¢nih oltarjev
s konca 17. stoletja.
Prvotno fasado si je po Vischerjevi upodobitvi treba predstavljati
_vsaj v naslikani pilastrski ¢lenitvi.



49 km Radovljica
03 Thurnova gras¢ina

Linhartov trg 1

Grud, ki zavzema vedji del severne stranice radovljiskega trga, kaze

vsaj dve dobro vidni stavbni fazi. Starej$a zavzema dvori§éno
stavbo iz 16. stoletja z obokano dvorano, novejsi baro¢ni del pa
je zavzel prostor do glavnega trga. V notranj$¢ini je odliéna
stopni$c¢na hisa z dvema rokavoma in ovalnim predprostorom.
Najpomembnejsi del gras¢ine je gotovo fasada s Stukaturami
okrog okenskih odprtin, kamor so zajete tudi doprsne figure.
Stukatura je na las podobna celoviki na Starem trgu, ki je
datirana v trideseta leta.



146 km Ruse
G2 Zupnijska cerkev sv. Marije

Prvoma gotska cerkev z zvonikom iz zaCetka 16. stoletja je bila

med letoma 1675 in 1725 barokizirana, k jedru stavbe pa so
dodali Stiri stranske kapele. Notranj§¢ino krasijo bogate Stukature
s konca barocne predelave. Stenske poslikave so delo J. C. Vogla.
Pomembna je oltarna oprema z glavnim oltarjem J. J. Schoya in
stranskimi K. Rudolpha. Slikarski del je prispeval M. Strauss,
podobe apostolov pa H. A. Weissenkircher.
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91 km

G3

99

Sladka gora
Zupnijska cerkev sv. Marije

rvotno sv. Marjeti posvecena cerkev iz gotske dobe so leta 1744
(razen enega zvonika) podrli in pozidali danasnjo stavbo, ki je po
svoji oblikovanost dala ime celi skupini podobnih zasnov. Je
namre¢ zgleden primer centralne, v ostenju vsestransko razgibane
in prostorsko dinamiéne arhitekture. Tudi fasada je trikrat
konkavno vzvalovljena, v viS§ino pa se vzpenjajo poznobarocne
strehe obeh zvonikov in svetlobnice.

Notranjs¢ina je celostno oblikovana z bogato opremo, ki so jo
prispevali Starejski kiparji F. Gallo, J. Straub in drugi, obo¢no
iluzionisti¢no poslikavo na temo Marijinega aSCenja je prispeval
ljubljanski slikar Fr. Jeloviek, ki se je leta 1752 upodobil in
podpisal na koru. Avtor cerkve je Se neznan. Domneva

o J. Fuchsu se je pokazala za prezgodnjo.

Sladka gora je znamenita boZja pot, zato je pri poslikavi
zunanj$¢ine prilagojena tudi ljudskemu okusu.






105 km Slake — Marija na Pesku
3 PodruZna cerkev Device Marije

T P
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S tarejsa cerkev je dozivela temeljito barokizacijo, bila je na novo

opremljena in iluzionistiéno poslikana (avtor je J. C. Waginger).
Poslikana je bila tudi zunanj$¢ina, Se posebej u¢inkovito visoki
zvonik ob fasadi. Poslikava je datirana v leto 1712.
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102 km Slovenska Bistrica

G3 Grad

Zgornja Bistrica 1

tavba, ki vkljucuje tudi starejsi stolp, je nastala po tridesetih letih
17. stoletja za rodbino Vetter. Takrat so pozidali tri nove
pravokotne ogelne stolpe ter celotno zunanjs¢ino obogatili

z naslikano ¢lenitvijo. Nove kvalitete je dodala druga barokizacija
v Casu Attemsov, ki je med drugim razvidna tudi v poslikavah
viteSke dvorane, stopnisca in grajske kapele. Avtor je F. I. Flurer
(1721). Zal pa je parkovna osnova, ki je bila izjemna za 17.
stoletje pri nas, deloma i1zgubljena in zazidana.
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Slovenska Bistrica

PodruZna cerkev sv. Jozefa

erkev pripada sladkogorskemu tipu, izjemno je razgibana tudi na
hrbtni strani prezbiterija. Pozidali so jo leta 1757, zvonika pa so
postavili Sele do leta 1812. Notranjs¢ina je enotno urejen prostor
s pomembno oltarno opremo. Veliki oltar je verjetno zasnoval

J. Straub, izdelal J. Holzinger, oltarno podobo pa V. Metzinger.




107 km

G3

105

Sopote — Olimlje
Grad

nekdaj samostan s cerkvijo

hranjeno krilo renesanénega gradu iz sredine 16. stoletja je bilo
skupaj z drugimi, ki se niso ohranila, v 17. stoletju baro¢no
¢lenjeno s slikanimi pilastri in venci. V tem ¢asu so prizidali
cerkev, ki je izrazito viSinsko poudarjena. Pavlinci so v cerkev
namestili oltarno opremo s temno arhitekturo oltarjev in bogato
pozlaceno ornamentiko. Njihov slikar I. Ranger je v 18. stoletju
na obok prezbiterija naslikal navidezno kupolo, A. Lerchinger pa
je leta 1760 v ornamentalni rokokojski maniri poslikal prislonjeno
kapelo sv. Fr. Ksaverija. Poslikal je tudi samostansko lekarno

v pritli¢ju okroglega stolpa.



60 km Soteska
F5 Grajski vrtni paviljon

alvasor je Sotesko uvrs¢al med najlepsSe gradove 17. stoletja na
Kranjskem. Druga svetovna vojna je skoraj unicila plemenito
zasnovo, ki jo pocasi obnavljajo. Neokrnjen je ostal grajski vrini
paviljon, oblikovan s Stirimi konhami okrog osrednjega valja.
Notranj$¢ina je iluzionisticno poslikana, pri cemer je okenske
odprtine slikar izkoristil kot portalne okvire za poglede tudi

v resni¢no sosescino. Paviljon je bil prvotno sklep pogledov skozi
tri enake portale od gradu. Dva sta Se ohranjena, zadnji kot vhod
v paviljon.

Avtor poslikave ni znan, mogoce ga je umestiti v blizino
znamenitega Almanacha, ki je delal na kranjskih gradovih.
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32 km Stiéna
E4 Samostan in cerkev

Ccrke\f cistercijanskega samostana je bila postavljena sredi 12.

stoletja, njena arhitektura je v ladji baro€no preoblefena, na
podstre§ju pa je popolnoma ohranjena. Barokizacija je bila
dvostopenjska. Prva stopnja je bila izvedena leta 1620, ko so
cerkev obokali, ostenje pa opremili s preprosto pilastrsko
arhitekturo in venci, druga pa sredi 18. stoletja, ko so ¢lenitev
okrepili in oblikovali danas$njo podobo zvonika. V cerkvi je

fi7 skupina baro¢nih oltarjev enotnega dela §e neugotovljene
/
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delavnice, oltarne podobe pa so o¢itno delo v Gorici delujotega
passauskega slikarja J. M. Lichtenreitha. V cerkvi je znamenit
kriZev pot, ki ga je izdelal ljubljanski slikar F. Bergant.

Obe barokizaciji sta vplivali tudi na dana$njo podobo drugih
delov samostana. Leta 1620 je v vzhodnem stolpu na oboku in
stenah nastala prva umetniska §tukatura na Slovenskem, Se

v slogu manierizma, $tukatura v obednici pa je Ze iz zacetka 18.
stoletja. Med ostalimi trakti je posebno zanimiva tako imenovana
opatova kapela, ki jo tako kot vhodni trakt in dokon¢no
oblikovanje cerkve pripisujejo C. Zullianiju.



119 km Statenberg

G3 Dvorec

S taro datiranje dvorca po Janischu so novejSe arhivske raziskave

ter nadroben Studij opreme, poslikave in Stukaturnega okrasja
premaknile od domnevnega obdobja med 1720—1740 na konec 17.
stoletja. Temu Casu se dobro prilega tudi zasnova zaprtega
pravokotnika grajske celote. Grad je seveda kljub zaprti obliki
vendarle prirejen tako, da dobro naglasa pot skozi vhodni trakt
in dvorii¢e do glavne stavbe, do katere vodijo tudi zunanje
dvojne stopnice. Fasade vseh traktov so oble¢ene v pilastrsko
arhitekturo, $e posebej plemenito je obdelana glavna vrtna fasada
na zunanj$¢ini. Najbolj kvalitetno je poslikana glavna dvorana.
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42 km Tunjice
D3 Zupnijska cerkev sv. Ane

Na vrhu razgledne visine nad Kamnikom so leta 1761 zaceli zidau

veliko romarsko cerkev, ker je stara postala pretesna. Ob
narofenem naslonu na vzgled rimske cerkve sv. Agnese se je
neimenovani arhitekt, domnevno L. Prager, v resnici zgledoval
po Hilderbrandtovi cerkvi sv. Petra na Dunaju. Stavbo odlikuje
plasti¢na fasada v srednjem polju med zvonikoma, v notranj$¢ini
se prostor v vi§ino vzpne v kupoli. Novi ideali baro¢nega
klasicizma se Ze napovedujejo v osamosvajanju posameznih
prostorskih delov, ki so jih sredi stoletja spajali v celote. Od
opreme je najpomembnejsi veliki oltar s srebrnim nastavkom, ki
se uveljavlja kot poudarek notranje arhitekture.
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asnova centralnega dvorca, pri katerem jedro s Stirimi ogelnimi
prostori in dvorano v obliki grikega kriza obdajajo pritli¢ne
arkade, izvira od zgledov iz 15. stoletja ter mlajsih oblik,
predvsem pa se zgleduje po Palladijevi arhitekturi. Priblizna
datacija se povezuje z letnico 1683. Posebnost dvorca je poslikava
tako ogelnih sob s prikazom elementov (ena soba je predelana in
brez poslikave), kakor dvorane same.

Danasnja oblika stavbe je o¢itno kompromis med domnevnim
prvotnim nacrtov in moznostmi realizacije. Obok v dvorani naj
bi bila rekonstrukcija prvotnega nacrta.



Fortunat
Bergant:
Portret
goriskega
nadikofa

K. M.
Autemsa
(okoli 1765)

Anton Cebej:
Sv. Leopold
(1760—63)

Zbirki baro¢ne umetnosti

Narodna galerija
Pregihova 1
Ljubljana

Narodna galerija, ustanovljena leta 1918, je v prostorih
Narodnega doma od leta 1925.

V njej hranijo umetnine domacih in evropskih mojstrov od
srednjega veka do 20. stoletja. Pomemben del obsega zbirka
baro¢nih umetnin, s ¢imer predstavlja Narodna galerija osrednjo
slovensko institucijo, ki hrani dela baro¢nih aviorjev.

Med objavami, ki so iz8le ob razstavah evropskih mojstrov
v Narodni galeriji, so:

Federico Zen:

Tuji slikarji od 14. do 20. stoletja, Ljubljana, 1983.
Federico Zeri, Ksenjja Rozman:

Evropska tihoZitja iz slovenskih zbirk, Ljubljana, 1989.

Janez Valentin Metzinger: Franc Jeloviek:
Apoteoza sv. Franciska Saleskega (1753) Sveta Druzina (1734)
(iz kapele gradu Goricane) (iz Zupne cerkve sv. Petra v Ljubljani)



Almanach:
Veselo omizje
(okoli 1670)

Jogef Straub:
Putto (1750)
(iz glavnega
oltarja cerkve
na Studencih
pri Mariboru)

Fanez Gregor
Bozié:

Prestol milosti
(zacetek 18.
st.) (iz cerkve
na Svetini nad
Laskim)

Pripisano
Filipu Jakobu
Straubu:

Sv. Martin
(sreda 18.s1)
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Pokrajinski muzej
Grajska 2
Maribor

Pokrajinski muzej se je razvil iz treh: muzeja Muzejskega druStva
(1903), muzeja Zgodovinskega drustva (1909) in Lavantinskega
Skofijskega muzeja (1898). V prostorih mariborskega mestnega
gradu je od leta 1938/39,

Mariborska muzejska zbirka je razdeljena v tri skupne.
Umetnostna dela od gotike do baroka, drugo skupino sestavljajo
umetnine od 17. do 19. stoletja, ki dopolnjujejo opremo
oroZarne, viteSke dvorane, sobe s predstavitvijo stanovanjske
kulture in grajsko kapelo z oratorijem. Tretji del zbirke
predstavlja plastika v lapidarijih, na hodnikih in v grajski loZi.

S svojo zbirko predstavlja eno od osrednjih slovenskih muzejskih
ustanov.
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Lichtenreit (Liechtenreitter), Johannes Michael 1705 — 1780
Macek, Gregor /1682 — 1745
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Martinuzzi, Carlo u. 1720

Metzinger, Valentin 1699 — 1759
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Pacassi, Nicolo 1716 — 1790

Paroli, Antonio 1688 — 1768
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Perski, Matija 1681 — 1761
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Quaglio, Giulio 1688 — 1751

Ranger, Ivan 1700 — 1753

Reiss, Franc Kristof u. 1711
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Schiffer, Matthias 1744 — 1827

Schmidt, Martin Johann (Kremser—Schmidt) 1718 — 1801
Schoy, Janez Jakob 1686 — 1733
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Strauss, Franc Mihael 1674 — 1740

Strauss, Janez Andrej 1721 — 1783
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Werle, Franz Anton sreda 18. stol.
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